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Mmekwirz, Die hohere Lyrik nach styl und chazakter.
Ein Nirnberger trichter fir heutige scholastiker. (Fort-
setzung ) p. 3. — Bibliographie. p. 23.

DIE HOHERE LYRIK
NACH STYL UND CHARAKTER.
EIN NURNBERGER TRICHTER
FUR HEUTIGE SCHOLASTIKER.
(Fortsetzung.)

Und bedeutsam ist die summe so
weuiger sylben, auf welche dergleichen
antike strophenmuster beschrinkt wer-
den; prifen wir diesen punkt weiter.
Thr dusserer umfang zeigt sie keineswegs
unsern deutschen simpeln vierzeiligen
- reimstrophen iiberlegen, die ebenfalls aus
28, 32, 36, 40 und etlichen sylbea be-
stehen; aber die deutschen strophen
halten den antiken nicht die waage, selbst
wenn sie fiiof oder sechs zeilen haben.
Auch der reim kommt den deutschen
picht besonders zu statten; denn er ist
eine zierde, die, gegeniiber der antiken
musik, so viel als nichts austrigt, Ver-
gleichen wir lieber einmal den umfang
der oben berechneten vier strophenarten
mit dem umfange derjenigen antiken
versreihen, die einzeln auftreten, d. h.
ohne strophenband. So werden wir die
unvergleichliche einfachheit der strophen
bewundern miissen, wenn wir die viel-
sylbige, also reichausgedehnte versreihe
des hexameters ihwen zur seite stellen.
Wie sieht ez um diesen weltberiihmten
Homerischen sechsmesser, der immer
wieder von vorn anfingt, sich fortsetzt
und . eine reihe nach der andern bringt?
Denn so und nieht anders darf er sich
erlauben des meer der darstellung zu
beschiffen. Welche mittel hat er zur ver-
fiigung, welche macht nach seiner syl-
2021
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benzahl? Jenen abgezithlten vier strophen
gegeniiber steht er als eine gewnsltige
personlichkeit da. Wie viel sylben zihlt
er? Im #ussersten falle siebzehn, und
nie darf er eine mehr ein oder anfiigen.
Die zahl siebzehn aber bringt er ledig-
lich durch daktylen zusammen; eigent-
lich konnte er sich sechs daktylen aus-
bitten, alsv achtzehn sylben fiir seinen
wurf, allein er muss sich gefallen lassen,
dass inm die achtzehnte (letzte) sylbe
abgehauen wird, damit ein zweisylbiger
versfuss seinen abschluss bezeichne. Denn
einen solchen missen in der regel alle
einzelverse, die sich schlechthin wieder-
holen, durch ein bestimmtes merkmal
erhalten; manchmal durch einen zwei-
sylbigen fuss, wie ihn der hexameter
braucht, manchmal durch einen einsylbi-
gen, wic ihn andere versreihen fordern.
Ohne grinzbezeichnung darf man den
rbythmischen strom wnicht lassen; er
konnte sonst iiber die ufer schlagen und
sich in das blaue verirren. Ein solches
halt wird selbst der strengste mathema-
tiker fir notwendig anerkennen, nicht
bloss das ohr des laien, das sich heut
wie sonst viel bieten ldsst. Der mathe-
matiker weiss, dass es fiir unsere ster-
bliche empfinglichkeit schranken giebt,
gesetze des anfangs und eades; er wird
daher verlangen, dass dem rhythmischen
laufo ein ziel gesetzt, und dieses ziel
scharf und klar begreiflich gemacht wer-
de durch den tonfall. Noch eines. Die
letzte sylbe einer jeglichen versreibe,
nicht bloss der hexametrischen, pflegt
das ohr nicht mehr aunf die goldwaage
zu legen, um zu priifen, ob sie eine linge
oder eine kiirze sei: man lisst die sylbe
schwimmen. Kennt ein philolog den grund
davon? Er nennt hergebrachtermassen die
letzte sylbe ,gleichgiiltig®; mit dieser
benennung aber ist er fertig, ohne zu
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fragen, worin der grund fir die ,gleich-
giiltigkeit* zu suchen sei. Worin bestebt
er? Das ohr, wenn es alles richtig tdnen
gehdrt hat, verzichtet auf den schlusston
(wenn derselbe nicht als ein sylbeniiber-
schuss sich verrit) genauer zu achten.
Das ohr nimmt den letzten klang hin,
wenn die andern tone richtig und voll-
stindig an ihwm voriiberhallen. Erklire
man doch die metrik, selbst in neben-
dingen, auf deutliche weise! Sonst tau-
chen irrtimer auf; wie denn auch Ro-
bert Prutz einmal die komische hehaup-
tung vorgehracht hat, es sei nicht ratsam,
den antiken trimeter im deutschen nach-
zubilden, weil — man gezwungen sein
wiirde, die letzte sylbe dieses verses hiiu-
fig in eine kiirze auslaufen zn lassen!
Der meister kiitmmert sich'sicht im min-
desten um dergleichen scheinbare schwie-
rigkeiten,

Ein hexameter zihlt denn im gin-
stigsten falle siebzehn sylben, ein zweiter
kann ebenso viele liefern und bringt die
zahl auf vierunddreissig; sonach fehlen
nur noch entweder je vier sylben oder
je fiinf oder je sieben oder zehn, um
die gefiisse der oben beriicksichtigten vier
strophenarten richtig auszufiillen. Aus
diesem exempel ergiebt sieh, dass alle
die letztern den blossen umfang von zwei
ganzen hexametern und von einem drit-
ten ungefihr ein stiickchen aufweisen,
das kaum iiber das viertel oder die hilfte
eines daktylischen hexameters hinaus-
liuft. Vergleichen wir nun die beiden
sylbenmassen, so lisst sich zugestehen,
dass diese hexameterteile gegeniiber den
strophengeriisten nicht gerade schlecht
wegkommen ; sie umfassen einen keines-
wegs eintdnigen, sondern einen sehr
wechselreichen  oder in ihrem laufe
wechselnden musikstrom. Aber sie blei-

ben trovz gleichen umfangs hinter den
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klingen der ode zuriick ; einerseits rau-
schen sie in ihren wellen einformiger
als die aus vier zeilen zusammengesetzten
odenfittige, welche sich gleichsam frei
durch die lifte schwingen, bierhin und
dorthin, rechts und links, auf und nieder.
Andererseits taugen diese hexameter-
stiicke, eben ihrer flugschwiiche wegen,
zu keiner strophenvereinigung oder wie-
derholung ihrer musik, so treffiich auch
ihr tanzspiel sich ausnimmt. Doch darf
man nicht erstaunen, dass dem hexame-
terton iberhaupt der auf wierfacher mi-
schung beruhende ton der ode michtig
itberlegen ist. Denn in der strophenform
haben wir den klarsten beweis fiir die
moglichkeit : das sprachmaterial mit wun-
derbarem erfolge durch die sylbenmes-
sung umzuwandeln und eiven zauber-
haften wechsel der tone innerhalb eines
geringen rawums hervorzubringen !

Von diesem standpunkte gehen wir
aus, um die oben schon erwihnten eigen-
timlichkeiten und verschiedenheiten der
strophenformen naher zu beirachten.
Welche sind es? Ich sagte: Melodie,
stoftbeschaffenheit, stoffausfithrung und
styl der sprache. Zuvorderst behandeln
wir die gattung der kleineren stroplen,
ohne dabei der hymmen zu gedenken.

YIL

Kine jede strophe, um zu der ersten
eigentiimlichkeit zu kommen, hat einen
ausihrem geriiste entsprossenen gesammt-
ton, eine melodie, welche dem achisa-
men leser leicht verstindlich wird. Schon
eingangs habe ich, gewiss zur frende der
einseitigen philologen, die entdeckung
erprtert, dass auch die einzelpen vers-
reihen melodische wellen sind (der hexa-
meter, trimeter u. s. w.) Was nun die
strophen arnlangt, zeichnen sie sich, den

einfach wiederkehrenden reihen gegen-
2024
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7 ACLV, N8, VII. 1-—2.

iber, durch umfang und reichthum der
melodischen wellen oder melodien aus.
Natiirlich; je weniger sylbentdne, desto
kiirzere melodie. Die strophenmelodien
aber sind dann wiederum unter sich sehr
verschieden, nicht blos die der vier er-
wihnten formen, sondern auch die aller
andern, welche der meister bildend er-
findet. Da ich mich in meinem ,Lehr-
buch der rhythmischen malerei“ bereits
ausfithrlich iber diese kunstseite ausge-
sprochen, fasse ich mich hier kurz. Die
grundlage des rhythmus bestimmt jedes-
mal die melodie. So zeigt die sapphische
strophe, hauptsichlich aus trochien zu-
sammengesetzt, deren bewegung eine fal-
lende ist, den charakter des ruhigen und
ernsten, also eines massvollen ganges
auf. Die alciische strophe &ussert sich
in einer bewegteren melodie; vermoge
ansteigender jamben und durch die zu-
tat von vier leichtschwingigen dakiylen
erhiilt sie den charakter des aufstrebens
und vorwirls stirmens, also eines muti-
gen geschwindschritts. Die sapphische
strophe beleben zwar ebepfalls vier dak-
tylen, aber sie verlieren etwas von ihrem
einflusse durch die einschiebung zwischen
trochéien, wilhrend iberdies die vierte
zeile der Alcdischen form durch zwei
aufeinander folgende daktylen sich her-
vorthut. Die beiden Asclepiadeischen stroph-
enarten endlich entfalten erbabenen ernst
mit feierlichem tanzschritt, da sie vor-
wiegend aus Choriamben (einer art von
tanzfiissen) gebaut siud; ja, sie vereini-
gen in sich gewissermassen die eigen-
thiimlichen ziige der sapphischen und
alediischen strophe, ruhe bei lebhaftigkeit,
withrend sie besonders gegen den schluss
erhaben aushallen. Die zweite form, wel-
che drei gleiche zsilen vorausschicks,
tbertrifft die erste noch an wiirdevollem
ggggige, wie oben schon angedeutet ward.
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Bemerkenswert mochte noch sein, dass
die dritte zeile der alciischen und die
dritte jener ersten asclepiadeischen strophe
einen ganz bLesondern einfluss auf die
melodie dussert; dadurch nimlich, dass
sie den iibergang der tonwoge zur vier-
ten oder zur schlusszeile vermittelf. Denn
diese beiden strophen scheinen gleichsam
in der mitte ibrer melodien vermoge der
dritten ibergangartigen zeile fiir einen
augenblick still zu stehen und sich in
der schwebe zu erhalten, bis sie die
rechte richtung und schwingung des to-
nes fir den abschluss des ganzen in an-
muthiger weise finden. Der sapphischen
strophe ihrerseits genfigte ein einfacher
gchlusssatz von fiinf sylben, wie die finf
letzten sylben des hexameters, welche
zur befligelung des rhythmus dienen;
er durfte daher auf ihre drei zeilen ohne
ein iibergangsmittel durch die dritte fol-
gen. Auch bedarf die sapphische strophe
deswegen keines schwebenden haltepunkts,
weil die mindere erregtheit der voraus-
gehenden drei wellen es gestattet, ohne
weiteres mit der kiirze zweier leicht-
schwingiger versfiisse wohllautend abzu-
schliessen.

Ob eine der vier strophen schoner als
die andere sei, wiire eine miissige unter-
suchung. Es kommt alles lediglich darauf
an, die eine wie die andere so zu gestal-
ten, dass der gedankeninhalt einer jeden
mit der jedesmal gewiihlten strophenform
barmonirt, und zwar so harmonirt, dass
alles sich deckt, form, gedanke, stimmung
und gefithl, durchweg der odengattung
angemessen im geringsten klang und ton-
fall, von dem ersten laut der strophe bis
zu dem letzten. Wer es nicht vermag,
der mache keine oden; wer es nicht be-
griff, er sei hoérer oder kritiker, wende
sich ab von den oden. Man nenne im-
merhin diese lyrik ,zukunfts poesie“,
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auch wenn dieser name spott bedeuten
sollte!

Sprechen wir nun, der klaven iiber-
sicht wegen, gleich weiter von den an-
dern eigenthiimlichkeilen dieser vierzeili-
gen formen. Wir kommen zweitens zur
stoffbeschayfenheit derselben. Man bemer-
ke wohl: Oden sind keine leierkasten-
lieder gewohnlichen schlags, auch keine
volkslieder nach deren heutigem mode-
begriffe, angepasst dem geschmack der
grossen menge. Sie singen zwar auch von
lenz und liebe, von wein und freude,
immer jedoch muss der stoff derselben
ein solcher sein, dass er von der tiefe
ausgehend die gipfel der berge zeigt,
frei von der alltiglichkeit des lebens und
dessen gewohnlichen erscheinungen. Es
fehlt desshalb oft an stoff fiir die ode!
Nicht jeder sieht die zinnen, nicht jeder
vermag sie zu erklimmen. Die stoffe selbst
miissen daher da geschopft werden, wo
die wiinsche, hoffnungen, erfahrungen,
leiden und segnungen eines ganzen vol-
kes quellen, auftauchen, sprudeln; man
wihle eine historische thatsache oder ein
ereigniss der gegenwart, etwas bedeut-
sames, grosses und allgemeines von in-
teresse, wenigstens etwas tiber die klein-
lichkeiten des tags hinausragendes, das
wert ist des ,gesanges der unsterblich-
keit, wie Matthisson sagen wiirde.
Schlimm, wenn eine epoche an solchen
stoffen mangel leidet.

Damit verkniipft ist die dritte eigen-
tamlichkeit, die stoffausfiithrung. Kine
keineswegs gleichgiiltige oder leichte
sache! Denn sie verlangt kiirze und biin-
digkeit des vortrags, unter verschméihung
eines jeden flachen nebengedankens; stets
auf das bedeutsame sei der ausdruck der
gedanken gerichtet und beschrinkt, das
glanzvolle werde herausgehoben aus der

flut der sich aufdringenden gewasser-
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stralen, und ausgeschlossen bleibe ein.
jedes nutzlose wortchen, das nicht den
gang der gedanken beschleunigen, erhel-
len uund férdern, sondern hemmen wiirde.
Fin gewisser kithner flug ist tberhaupt
dem odendichter unentbehrlich, wenn er
seine aufgabe erreichen will: das grosse
gross zu zeigen. Aehnliche fliigel aber
muss sich der hérer und kritiker um-
binden, wenn er ihm mit gliick zu folgen
gedenkt.

An die dritte schliessen wir die vierte
eigentiimlichkeit an, den styl dieser oden.
Derselbe stellt sich, dem stoff gemiss,
auf einen hoberen standpunkt, als der-
jenige ist, welchen insgemein die mo-
dernen lieder zu suchen pflegen. Was
ihn charakterisirt, ist kraft, wiirde und
feierlichkeit; ein dreifaches ergebniss,
welches aus wort, redesatz, stellung und
wendung des einzelnen gewonnen wird.
In betracht kommen erstlich das wort,
sein bau, seine farbe und auswahl, zwei-
tens die zussammenstellung der wdrter
zur redensart, die stellung eines jeden
wortes in der verszeile oder des gesamm-
ten geriistes und der tonfall, der auf
wort, satz und wendung einwirkt, bis
auf-die einzelne sylbe. Denn in der oden-
strophe ist ein jeglicher laut vergleichbar
einem glochenschlag. Wie die wortstel-
lung (nmicht bloss die wortfolge) und der
metrische accent auf das einzelme wort
und aut die zu einer redemsart verbun-
denen worter einwirken, giinstig oder
ungiinstig, bleibt aus raummangel hier
unerdrtert : die einwirkung ist gross, oft
entscheidend fir den gebrauch oder
nichtgebrauch eines einzelnen wortes so-
wohl als kiirzerer und lingerer redewdirfe
(Phrasen, wie man zu sagen pflegt.) Sind
oder bleiben die letztern edel genug fiir
den tod der ode, frage man sich und

seinen geschmack.
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Der odendichter hat zur verfigung
keine eigene besondere sprache, d. h,
er kann sich nicht von dem allgemeinen
strome der sprache losmachen ; indess
stebt ihm das- rhythmische mittel zur
seite, welches ibn in den stand setzt, so
manche allgemeinere und gewissermassen
abgebrauchte diction mit einem fiir die
ode angemessenen glanze zu umkleiden.
Selbst dem vielgebrauchten wort hilft
der rhythmus auf! Und picht genng,
man kann sich auch eines reicheren und
volleren wortbaus bedienen, als es das
einfache lied gestattet; bel letzterem
wiirde manches auffallen, was der ode
ziemt, ihrem tone anmut und fiille ver-
leiht. So sagt der odendichter fiir seinen
styl z. b. 1ichtig und leicht: ,ein greis
erscheint in silberlockenzier,* wihrend
dieser ausdruck einen fast schwiilstigen
anstrich bitte, wenn er in einem leich-
teren reimliede gebraucht wiirde, mag

dasselbe immerhin sehr gewihlt, fein |

und erhaben klingen. Der styl des reim-
lieds erfordert, dass man dafiir sage:
,,ein greis erscheint in weisser lockenzier.”
Kleinigkeiten, ruft der stockphilolog und
vielschreiber uniiberlegt. Die strombewe-
gung der ode ist eben eine andere. Der
fluss ihrer strophe liebt und treibt stér-
kere wellen. Indess will ich damit nicnt
gesagt haben, dass in allen sticken das
lied gegen die ode zuriicktrete.

Denn erhabenheit und wiirde unter
andern vermogen auch die einfachen sai-
ten der reimstrophe deutlich und in ho-
hem grade wiederzutonen. So z.h. wenn
der dichter singt:

»In dunkel muss der geist sich bergen,
Damit’s die bloden nicht verstehn,
Dann kann er mitten durch die schergen
Wie ein erhabnes wesen gehn.

Aus dem majestitischen klange die-

ser kleinen strophe erkennt man zur ge-
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niige, dass der stempel des hohen, edeln
und wiirdevollen auch geringeren formen
aufgedriickt werden kann durch einen
dichter, der selbst erfillt ist von grossen
ideen. Allein jene antiken formen (und
das ist ein merkmal ohne gleichen!) sind
ausschliesslich fiir die aufnahme erhabner
und kiihner, freier und stolzer gedanken
gleichsam geschaften, withrend sie durech-
weg den schwall der auf gemeine und
alltigliche vorstellungen beschriinkten re-
de aus ihrem horizonte zuriickweisen.
Denn mit blossen lappalien angefiillt, wie
es von so vielen quasi-odendichtern ge-
schieht, welche die form seit lange in
verruf bringen, wiirden sie auf ohr und
geist wirken wie ein tonendes erz oder
eine klingende schelle. Mit andern wor-
ten, der heut verbreitete schlechte ruf
der ode und der antike tiberhaupt stammt
vorzugsweise von einer menge poeten
her, welche den bei der nachhildung an-
zulegenden massstab nicht gekannt, ihn
aus sewiche nicht einzuhalten vermocht
und die antiken formen gemissbraucht
haben. Die zukunft, sagen wir meinet-
wegen die zukunftspoesie, wird diesen
ruf allmihlig aus deutschem munde weg-
schaffen, den flachen ruf: die antike ode
besitze eine form, die fiir uns eive hohle,
verkiinstelte und undeutsche porzellan-
schale vorstelle. Wohlan, zeigen wir hier,
wie die deutschen malereien an dieser
schale sich ausnehmen!

Zunichst kommt fiir den styl dieser
oden noch eins in betracht, die ihm ge-
stattete einflussreiche anwendung und
benutzung von bildern, gleichnissen und
rhetorischen blumen. Durch letztere mit-
tel gewinnt die darstellung an plastischer
herrlichkeit. Denn die gattung der oden
steht in dem vorteil, von den goldmiin-
zen der rede einen reichlicheren ge-
brauch machen zu diirfen, als es den
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bunten reimstrophen und selbst den volk-
sliedsmissigen weisen, wenn sie ge-
schmackvoll bleiben sollen, im durch-
schnitt erlaubt ist. Der ton der antiken
ode behauptet dabei leicht seine einfach-
heit, ohne ia schwulst zu geraten; das
moderne lied darf sich nicht sehr weit
versteigen. Doch von dieser eigenschaft
des styls sel unten mehr die rede, wo
wir die hympen charakterisiren, die wie
in diesem so auch in andern stiicken
noch freier sich entfalten.

V1L

Betrachten wir wun die einfachen oden-
formen noch mikroskopisch. Die sylben-
zabl von vier strophenarten haben wir
oben berechnet, auch der trenge gedacht,
womit sie einzubalten ist. Dies allein
indessen geniigt keineswegs, wir miissen
zugleich das auge richten auf die an-
ordnung der sylben in den einzelnen
zeilen der. geriiste. Und hierin zeigen
die strophen eine erstaunenswerte man-
igfaltigkeit ihrer zusammenreihung; sie
behaupten den einmal gewiihlten grund-
rhythmus (don trochiischen, jambischen
u. s. w.), der sie von einander unter-
scheidet. Aber innerbalb dieses grund-
rhythmus fillt eine jede einzelne strophe
so buntténig aus, als man nur immer
wiinschen kann, trotz der unwandelbaren
klammer, welche die eine wie die andere
verszeile in sich zusammenhilt von fuss
zu fuss. Die strenge in der ordnung legt
dem gange keinerlel hemmschuh an. Die
sylben schallen wie sie schallen miissen :
lingen, kiirzen, vokale und konsonanten
klingen verschieden, in jeglicher zeile
anders, hell, dumpf, leicht, schwer, tief,
hoch, sanft und siiss. Weleh ein wechsel
im raume einer ganzen strophe! Und
wie unterstitzt der sinn zugleich den

tonschlag der sylben, so dass mit dop-
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pelter kraft durch das ohr auf geist, herz
und gefithl eingewirkt wird! Das ist eine
musikalische macht der sprache, wie sie
der komponist durch seine noten ansiibt,
jedoeh nur eiuseitig ausiibt, weil mit sei-
nen tonen die begriffe des sprachlautes
wnerreichhar sind -an klarheit und be-
stimmtheit. So viele sylben, so viele wech-
selnde tone spricht die zunge aus, aber
zugleich fassbar fiir den verstand bis in
das einzelnste und tiefste. Mogen sie das
gemiit nicht so gewaltig ergreifen, wie
es die musik vermag, den geist durch-
dringt die sprache desto machtvoller. Das
wort wirkt immer ungleich mehr als der
melodische ton der note: es wirkt eigent-
lich allmachtig! Freilich unterstiitzt es
der lant der kehle und das instrument
wundervoll.

Was tut die hand des sprachmeis-
ters? Er spielt mit den sylben wie mit
den saiten eines instruments! . Heine
erkannte dies fiir einen grund, tber
Platen spotten zu kdnnen: wer sollte es
fiir méglich balten? Wir horen die vers-
reihe wie ein notengefiige laut fir laut
an dem ohr voriiberhallen und fassen
die ganze strophe aus den einzelnen rei-
hen zu einer einzigen wogenschicht zu-
sammen, die, melodisch beginnend, am
ziele eine volle in sich abgeschlossene
melodie vorfithrt. Sie hebt mit der ersten
sylbe an, vokal auf vokal, konsonant auf
konsonant, laut auf laut hiufend, bis die
letzte sylbe verrauscht. So umfasst sie
einen reichthum von klingen, der zu
einem vorbild angesammelt ist, welches
in allen folgenden strophen als gegenbild
sich erneut, immer &hnlich und doch
immer bunt ausfillt. Das ohr vermisst
nirgends etwas an dem zauber des wohl-
klangs, es vermisst auch nicht (wie oben
gesagt ward) den modernen — reim.

Wie kommt das?
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Weil das ohr aufmerksam achfet auf
den musiklaut von sylbe 2u sylbe und da
von befriedigt. ganz damit beschaftigt,
nach nichts ? In der guten rhythmik er-
scheint dem hérer eine jede laut gespro-
chene sylbe als ein ton, der an das ohr
anschligt wie orgelschall, wie harfen-
klang, wie flotenlaut. Der reim vermag
diesen durch den rhythmus erzielten
wohllaut nicht mehr zu steigern: Nie-
mand denkt mehr an das zusammen-
schlagen und klappen der laute, wenn
die zeile zu ende geht! Der leser ver-
suche es.

Die gewohnliche frage der laien, wa-
rum man weder die einzelnen antiken
reihen noch die odenstrophenreihen mit
dem modernen reime ausschmiicke, ist
damit genugsam beantwortet. Aber es
giebt noch eine zweite antwort, die schlim-
mer lautet: man reimt die antiken stro-
phenweisen auch desshalb nicht, weil
der reimklang in den gesammtklang so-
gar stdrend eingreifen wiirde. Nutzen fiir
den wohllaut wenigstens briichte er nie.

Wie sollte ein reim auch zur ver-
schonerung der antiken melodie beitra-
gen, wenn wir in einer einzigen reihe
fast die gesammie sprachtonleiter an uns
voritberklingen héren, z. b. in folgender
aeschyleischen zeile:

»Ach, mblos nihrt an webklagestrom sich
mein gemiit.“

Kaum minder reich in folgender:

»Mit peinlich hellem klagenruf sing' ich der
seele tritbsal.«

Viele beispiele anzufiihren, ist iiber-
fliissig. Auch ihre menge wiirde das
deutsche obr nicht bekehren, welches
heutzutag noch so wenig zu horen ge-
lernt hat, so wenig an sprachmusik ge-
wohnt ist, dass es seine melodien, und
zwar die ihm am liebsten, in den dre-

hungen des leierkastens sucht und —
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findet. Diese sind dem gewdhnlichen
mann, dem ordindren scribenten ,ge-
miss“ : er erblickt in ihnen ,volkstim-

lichkeit#, und die volkstimlichkeit, die
plumpe, halt er fir das hdchste ideal.
Im grunde hat man es hier mit blossen
launenhaften ,liebbabereien® zu tun, die
weder niitzlich noch schidlich sind, mit
einer flachen richtung vieler poesiefreunde
(dilettanten.)

Wir unserseits fordern die kunstpoe-
sie, aber in rechter form, sonst nicht.
Kiinstlerischen wirrwarr fritherer epochen
weise man zuriick; die sonne der wah-
ren kunst fange uns deutschen endlich
an aufzugehen, um lange zu leuchten!
Unnachsichtige kunstregeln sind es, wel-
che sie herauffithren. Halbe formen sind
unformen.

Eine scheue einwendung der leser.
Das reimen der antiken strophen ist also,
fragen sie, ,schlechterdings von der hand
zu weisen? Das wire doch bedauerns-
wert !4 Nein, nicht bedauernswert, ant-
worte ich; das reimen derselben, ich
wiederhole es, wire sogar eine unnatir-
liche ausschmiickung. Aber ,man hat sie
ja schon frither gereimt!“

Dieser zweite einwurf setzt mich in
keinerlei verlegenheit. Allerdings hat man
schon frither, erwiedere ich, dergestalt
gepudelt, in der meinung, etwas wunder-
schones zu machen. Was soll dies jedoch
beweisen ? Unverstand des rhythmus,
nichts weiter. Wie heute noch, so gab
es auch schon im mittelalter mancherlei
fingerfertige versifexe, besonders jesuiten,
eine gelehrtenklasse, die sich durch hand-
habung der lateinischen sprache biswei-
len hervorgetan (wie es noch neuestens
der fall ist); diese poeten npahmen die
heidnischen Horazischen weisen in ihr
gesangbuch anf und reimten sie mit
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sorgfalt. Zwei sapphische probchen mo- |

gen bier geniigen. So sang man:

Sancte Joannes, tibi fola vena

Spiidtus Sancti fuit igna plena,

Cordium magnos animos trahebas
Qando volebas:

Rore coelesti tua lingua fluxit,

Dum perorabas, animosque duxit

Cordium passim tua lingua suavis
Aurea clavis:

Doctor, Orator, celebrisque praeco,

Si cadant vires in agone caeco,

Pro tribunali supero perora
Mortis in hora.

Oder ebeuso:

Orta dum primum ratio micsbat,

Indolem Musis teneram dicabat,

Indies docta poliens recentem
Pallade mentem:

Unde Doctoris tulit erudit

Lauream Pragae, genioque miti

Pulpitum sacrum Cathedramgue scandit,
Dogmata pandit u. 3. w.

Wie vortrefflich ist hier sogar die
einseitige, von unsern schulmeistern erst
spiiter entdeckte Horazische caesur in der
mitte der zeilen eingehalten! Wundervoll
geradezu. Aber was horen wir da? Pfaf-
fentone, liappische klinge; antike und
moderne farben sind hier durcheinander
gemischt, wie man aus gelb und blau
griin macht. Die antiken rhythmen sind
verwischt, sie haben einen verlust erlit-
ten, anstatt durch den reim zu gewinnen.

Aber, wendet man wieder ein, ,auch
die italienische sprache erlaubt sich eine
ihnliche nachbildung der antike.* Wohl;
ich withle neueste beispiele, zwei von dem
berithmten fiirsten o1 Gavsri zu Palermo,
der ein lied seiner reichen sammlung
itberschrieben hat; Ode saffica, welches
in 25 strophen ausgefiihrt ist aunf fol-
gende weise:

Cinque ravvolti ne le toghe sue

Sedetter foschi; innanzi lor fu tratlo;

Tre lo danndr, ¢ invan lo disser due
Senza misfatto.
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Strappalo ai fighi, ¢ la diserta moglie,

D’innocenza levo flioco lamento;

Or di bestemmia solo il grido scioglie
Al firmamento. U, s. w.

Eine andere ode des fiirsten in sici-
licher mundart lautet mit anders gestell-
ten reimen:

Quannu mortu sarrd si vi addimanna,
Si quarcunu pi sorti vi nni spia
Sunrt, dirriti amici, sforasia’

La sb cundanna.
Mischinu, cci dirriti, non ¢'¢ cchiud
Tanta era scritta a Ui so jorna UVura;

Dumani forsi nta la sepurtura
Cud’ iddhu nui?! U. s, w.

Gliickliche versuche, dem italienischen
idiom allmiblig die form der antiken
mutter anzueignen und dafiir vorerst
durch den reim geschmack zu erwecken.
Ganz dhnliche anliufe aber sind auch in
der neuhochdeutschen sprache bereits im
17. und 18. jahrh. gemacht worden, z.
b. von dem kirchenlieddichter Johannes
Heermann :

Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen,
Dass man ein solch’ scharf urteil hat gesprochen ?

Was ist die schuld? In was fiir mi-sethaten
Bist du gerathen? U. s. w.

Holprichte jambenzeilen statt der an-
tiken reihen. Prosaisch genug trotz des
reimes. Haller setzte spiter dafiir tro-
chéen :

Freund, die tugend ist kein leerer name!

Aus dem herzen keimt des guten same,

Und ein gott ist’s, der der berge spitzen
Ritet mit blitzen.

Blosse halbformen, wie man sieht,
Endlich gelang durch Klopstock die voll-
stindige einfihrung der antike! Aber
ward der fortpflanzung jener scheinform
durch ihn und Platen endlich ein ziel
gesteckt? Ach, nein! Allerneuestens plin-
kelt z. b. ein unerschrockener {ibersetzer
nach Horaz, wie folgt:
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‘Wer reinen herzens und der schuld entzogen,

Kann leicht, o Fuscus, warfgeschoss und bogen

Und den von gift’gen partherpfeilen schweren
Kocher entbehren.

So singt Horaz freilich nieht. Sein
latein ist auch manchen kreuzer mebhr
wert als dies deutseh. Es heisst: ,der
schuld entzogen®, etwa dem galgen ? Ki,
ei! Doch vergleichen wir lieber jene zei-
len mit folgender getreyen nachhildung:
Wenn du schuldfatlosen und tugendveinen
‘Wandels hinlebst, hast du die maurenlanze
Oder armbrust, die dich beschiibze, Fuscus,

Nimmer vonngthen,
Noch den giftpfeilschwangeren mauvenkicher!

Dass man doch auf das aechte des
deutschen ausdrucks endlich achten und
das gefihl fir das aechte, das frische,
das treffende in wort und wendung stir-
ken wollte ! Hasenfiissige skribenten wer-
den freilich aus verflachungen nie heraus-
kommen; der berg der kunst evscheint
ihnen eine hohe, die zu besteigen gefilhr-
lich sei. Sie bleiben stets unterwegs lie-
gen. oder — sie kehren um. So macht
es der obige nachziigler Klopstocks, wa-
rum auch nicht ? Er schreibt und schreibt,
und ist das nicht ein beweis von — glin-
zender produktionskraft? Antworten wir
durch den satz: es giebt leute, welche
die kunst entwickein wollen und sie bei
ihrer entwickelung — verderben! Das
erste mochten sie tun, das zweite tun sie.
Ebenso verfahren die kiirrner, welche
blos den staub aufwirbeln. Doch gbnune
man allen diesen schriftstellern (,auto-
ren* sind sie nicht) die freude, nach einer
scheibe zu schiessen, welche sie bloss
im traume sehen.

»Sapphische strophen“ nennt man
dergleichen moderne gereimte versuche,
aber sie sind es nicht. Dasselbe urteile
man iber die reimersi anderer antiker
;’i%rzeiligen strophen : seifenblasen werden
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durch gleichklinge aus ihnen gemacht,
von stiimpern anempfohlen, die sich selbst
fiir meister halten.

Angenehim dagegen und natirlich
fallen im nveuhochdeutschen einzelne an-
tike reihen aus, die man paarweise zu-
sammenstellt und mit den reime schmiickt,
daktylische, jambische und trochiische
(im komischen style auch anapistische);
immer jedoch vorausgesetzt, dass sie auch
sonst gut gemessen sind, d. h. fehlerlose
daktylen, jamben und trochiien aufweisen.
Schon Joh. Christian Gtinther, wie ich
oben gesagt, heherrschte solche trochii-
sche paarzeilen meisterhaft. Ausgeschlos-
sen und unreimbar bhleiben, wie ausdriick-
lich bemerkt werden muss, die antiken
hexameter und trimeter: diese zeilen sind
abgeschlossene formen; und zwar so
streng abgeschlossen in ihrem geprige,
wie es die vierzeiligen strophen sind.
Ja, man wiirde vielleicht kaum den gleich-
klang horen, den man ihnen anhinge.
Jedentalls wiire er listig und nicht hloss
iberfliissig. Ieh verweise den leser auf
das von dem charakter der antiken rhyth-
men gesagte zuriick und fahre in meinem
thema fort.

‘Die beachtung der vokale ist uicht
bloss fiir den wohlklang des reims von
bedeutung, sondern auch fir den schall
des reimlosen rhythmus. Nicht minder
behutsam miissen wir mit dem schwarme
unserer konsonanten umgehen, von vers-
fuss zu versfuss. Das deutsche, so krif-
tig es klingt, ziiblt viele sylben, stimme
sowohl als endungen, worin die vokale
unter ihrer konsonantenumhillung zu
verschwinden scheinen; deshalh ist es
fir die klarheit und annehmlichkeit des
tones notwendig, in poesie wie in prosa,
die fleissigste sorgfalt darauf zu richten,
dass man den allzudichten konsonanten-

wolkenzusammenstoss moglichst vermeide.
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Sonst erfolgt ein gewitterdonner. Die
gottliche alte hellenensprache bringt es
nicht leicht durch zusammenstellung zwei-
er worter auf vier konsonanten hinter-
einander. Den italienern konnten wir
deutsche etliche konsonanten abtreten,
nur keine landzungen. Selbst ein meister
stutzt bei zahlreichen sylben wie 2. b,
strand, sprung, dampfschiff, schwarzwild,
ernd, sernd, dernt, elnd. Unvorsichtig
zusammengeballt, driicken diese mitlauter
den poetischen ton zum prosaischen nie-
der, den prosaischen machen sie grob
und schwerverstindlich. Ach, untersucht
es einmal, ihr vielschreiber, wenn ihr
zeit dazu habt. Einer von ihnen sang
neulich voll begeisterung:

LDu dimmernd blauer balbkreis, schon ge-

schwungen !¢

Das ist eine locomotive, welche 25
konsonanten notdirftig durch eilf vokale
fortschleppt, und zwar auf bloss eilf syl-
benwagen. Und doch heisst dieser sin-
ger ein herold unserer modernen deut-
schien literatur! Unser einem wiirde es
miithe machen, kiinstlich solehe laute fiir
einen angeblich kiinstlichen vers zusam-
menzuschliessen.

Noch ein zusatz. Eine jede sylbe (das
missachte niemand) ist fir denjenigen,
der nacih dem kunstmass arbeitet, von
wichtigkeit in allen fillen. Von Voltaire
wird gemeldet, dass er iusserst erziirnt
war, wenn in seinen stiicken ein schau-
spieler unachtsamerweise entweder eine
sylbe verschluckt oder eine hinzugefiigt
hatte. Mit vollem recht. Wozu wéra sonst
der rhythmus da?

Terner sei bemerkt: ob eine verszeile
aus zehn oder eilf oder zwolf sylben ge-
bildet wird, iibt einen ungeheuern ein-
fluss auf entfaltung und schmuck der
darstellung aus, mit jeder weiteren vers-
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zeile hervortretend und sich steigernd.
Man prife diese erscheinung, ttber wel-
che gewdhnliche leser und theoretiker
leicht hinweghuschen. Die sprache zeich-
net keine blinden striche, bald lange,
hald kurze; ein jeder strich hat eine
geistige bedeutung, die sich geltend macht.

Noch ein punkt, welcher den oben
geschilderten tonwechsel jener vierzeiligen
antiken strophen anlangt. Ich meine einen
ihnen vortrefflich zu statten kommenden
vortheil. Die melodie derselben schliesst,
wie bemerkt wurde, nachdriicklich und
verstandlich mit der vierten zeile ab.
Dieser eindruck ist jedoch durchaus kein
hinderniss, die woge der worte weiter
zu fithren und die gedanken in die nichste
strophe sofort dbergreifen zu lassen, und
zwar ohme einen am schlusse der vierten
reihe zu setzenden hesonderen ruhepunkt.
Es ist, um es noch deutlicher zu sagen,
durchaus nicht erforderlich, dass mit
dem schluss der rhythmischen strophen-
woge auch jedesmal der in ihr vorge-
brachte gedanke abschliesse. Denn die
neue woge filhrt den inhalt der vorigen
ungestort und barmonisch fort. Anders
steht es um die modernen gereimten stro-
phen. Gerade die reime bilden ein hin-
derniss des iiberspringens aus der heen-
digten strophe in die folgende: der ton-
fall des letzten reimes zieht gleichsam
eine sechranke. Selbige diirfen nicht ein-
mal vielzeilige reimstrophen, wie oktave,
sonett u. s. w., ohne einigen anstoss
missachten. Nur die terzine scheint sich,
ihrem bau und ihrer reimverflechtung
nach, etwas mehr gefallen zu lassen;
wohl auch die gasele. Doch bleibt eine
stirkere interpunktion diesen formen im-
mer wiinschenswert zur scheidung des
strophenklangs. Eine feine linie zu ziehen
zwischen ablauf und neuen anfang, ist

ratsam.
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Die antike strophenart dagegen
braucht sich weder um schwache noch um
starke interpunktion viel zu kiimmern,
wenn nur sonst der dichter anf die mu-
sik geachtet hat. Ja, sie darf in dieser
freiheit noch viel weiter gehen, um ihren
bunten tonwechsel zu betitigen, ohne
doch einbusse an ihrer melodie zu erlei-
den. Denn es ist sogar erlaubt und durch-
aus nicht auffillig, wenn wir mehrere
strophen hintereinander bis zu einer voll-
stindigen ode, durch keine stirkere in-
terpunktionen unterbrechen, sondern frei
fortlaufen lassen und gleichsam eine rhyth-
mische gesammiflut vor das auge des
geistes wilzen ! Die einschnitte (cisuren),
die nebenher mit sorgfalt gemacht sind,
iiben alsdann einen eigentiimlichen und
dubei vollgeniigenden reiz auf das ohr
und den geist des horers aus, wenn er
aufmerken will und kann. Von der stim-
mung des dichters bingt es jedesmal ab,
von dieser freiheit gebrauch zu machen.

Mogen denn nun auf den schauplatz

unserer betrachtung die antiken hymnen
treten.
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