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ESTETICA LUI NICOLAE IORGA-"

NICHIFOR CRAINIC

N icolae Iorga e cel mai nestudiat si mai necunoscut scriitor roman. Ne aflim si ne vom
afla multd vreme inci la poalele muntelui, firs putinta imediats de a stipani dintr'o ochire in-
tregul masiv cu configuratia versantelor si semnificatia piscurilor sale. Totusi, cdutand si lamuresc
aici ideile sale despre arti, cred cX nu gresesc daci jau ca busoli prin acest masiv paduros
o cirticicd, i aceea foarte necunoscutd, intitulats Cugetdri si tipariti la Vilenii-de-Munte in 1911.
Intr'o editie mai veche si mai reduss, aceastd cirticicd se intitula : Génduri si sfaturi ale unui om
ca oricare altul, — voind s¥ spuni prin acest ,,om ca oricare altul” c& n’avem a face cu un filosof
care fine si-si organizeze cugetarea despre lume si viati intr'un sistem cu osaturd logicd si cu
felii de gind simetrizate arhitectural.

Nicolae lorga e un adversar declarat al sistemelor filosofice i mai ales al metafizicei organizate.
In elaboririle abstracte ale ratiunii el vede caducitatea si falsitatea sistemului care, cu cit e mai
metodic construit, cu atit se depirteazi de sensul vietit adevirate. Un sistem filosofic € un mauzoleu
grandios inliuntrul ciruia a fost asezat cu mare pompi cadavrul vietii dupd o prealabili §i mi-
nujioas¥ necropsie. Acesta e motivul pentru care d-sa si-a aritat in toate imprejuririle dispretul
pentru ratiunea filosofici. Atitudinea sa e foarte inruditi cu aceea a lui Henri Bergson, nein-
duratul analist s1 denuntitor al filosofiel intemeiate pe concepte abstracte si deserte de confinutul
viu al vietii reale. Dar nu numai aceasti atitudine fatX de filosofie, ci insisi personalitatea hw Ni-
colae lorga, vie in toate aminuntele el st de o permanentf si fecundd mobilitate, ne-o putem
defini mai usor cu ajutorul gindirii bergsoniene. Nu e vorba, fireste, de o influenti a gandito-
rului francez asupra scriitorului romén, ci de coincidentaunor similitudini organice ce se pot ob-~
serva in natura inteligentii. Nicolae lorga e un intuitiv, in sensul adanc si elogios al acestui cuvént
bergsonian. Inteligenta sa are caracteristicele acelei fulgeratoare intuitii care, fiind instinctul nostru

" vital reflectat in constiint, ia contact cu lucrurile nu prin conceptele uscate ale filosofiei de catedrs,
ci printr'o pitrundere directf in insdsi inima acestor lucruri. Ne aflam intr'o vari la Vileni, in
gridina din fata casei sale patriarhale. Un mir isi intindea ramurile incovoiate de rod. Nicolae
Iorga prinse in man¥ un fruct, i méngiie sensual rotunzimea si-l mirosi adanc. ,,In mérul acesta
eu simt parfumul florii lui de astd primévara’ — imi spuse dansul cu satisfactia cuiva care desvi«
luie un secret surprins in intimitatea lucrurilor.Pentru cineva deprins cu funcfiunile inteligenti
intuitive nu e nicio mirare si stribati prin mir la floarea care l-a niscut §i si surprindi in efecte
cauza lor fnsisi. Faptele multiple ale istoriei universale nu sunt si ele ca niste mere pipéite de a-
ceeagl mani fird odihni §i pitrunse de aceeasi inteligentd sintetici pénd in tainicele lor legituri
cauzale? Sinu e aceeasi inteligent stribititoare care ne-a descoperit sub fenomenele vietii roma-
nesti adevirurile fundamentale st permanente pe care se intemeiazi constiinta vie a poporului nostru?

Cartea de Cugetdri, pe care o iau ca ghid in piduroasa operi a lui Nicolae lorga, e rodul acestei
inteligente intuitive in permanent contact cu viata si ficind si tdsneasci din acest contact lumini de
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orientare in toate directiile spiritului. Sant in cele vreo 2.500 de cugetiri ale ei consideratit asupra
religiei, stiintel, artel, moralei, politicei, si asupra tuturor felurilor de manifestare ale spiritului.
Cénd a apirut aceasti carte, unul dintre multi adversari ai lui Nicolae lorga, chiar in toiul:
unei acerbe polemici, recunostea ci ea contine scintei geniale. Eu cred ci e cea mai profundi
carte ce s'a scris vreodat in graiul nostru. Daci existd un scriitor romén care si fi dat o con-
ceptie ampld s Intreagd asupra lumil si a vietil, aceastd conceptie e cuprinsi in paginile acestel
cirticele. Si daci printr'un cataclism ar dispérea tot ce a scris Nicolae lorga si ar riméne numai
aceasti carte, nol am avea intreaga sa personalitate condensatd aici. Nicio alti carte nu-l rezumi
atdt de complect si de credincios. Asvarlite instantaneu pe hértie din tumultul incandescent al unui
spirit fird repaos, aceste cugetiri sint sfarAmiturile de marmuri din care se poate reconstrui
fard gres chipul monumental al autorului lor sau, cu un cuvént care-1 displace atata lui Nicolae
Iorga, sistemul siu de filosofie, conceptia sa despre lume st viati.

Ideile despre arti ale lui Nicolae lorga, le voiu imparti in doui : ideile despre arti in ge-
neral sau ceeace s'ar putea numi o filosofie a artei, st aplicarea acestor idei la realititile romanesti,
sau ceeace s'ar putea numi o conceptie despre arta $i cultura nationali. Pentru partea intiia izvoa-
rele ni le oferi cartea de Cugetdri; pentru cea de a doua, articolele din revista Sdmédndtorul, adu-
nate in dou volume sub titlul O luptd literard.

Ce este frumosul in sine? Sau care e intelesul metafizic al frumosului? Un rispuns direct
sau o definitle directd nu vom gisi la Nicolae lorga, ciruia metafizica it repugni. Dar indirect
si fard si fortdm lucrurile, vom gisi elementele unei gandiri care e de acord in ce priveste fru-
mosul fie cu definitia antici, fie cu aceea pe care o di estetica teologici a crestinismului, —
amindoui atit de inrudite intre ele. Daci in conceptia eleno-crestini, frumosul este ,,entelechia
lumii” sau splendor veri, sau splendor formae, sau strilucirea in lucruri a luminii supranaturale,
la Nicolae Iorga vom intlni aceasti cugetare ce ne duce pe aceleasi urme : Mergdnd in singurdtate,
sd nu uiti doud lucruri: sd iei un tovards, pe tine insufi, si sd caufi in frumusefea pdmdntului pe
Tatal nostru, care este in ceruri. Prin urmare in ,,frumusetea pfméantului”, in strilucirea si in ordinea
naturald a acestei lumi, noi intuim reflexul cu care bate in ea lumina de aur a unei lumi superioare,
a unei fiinte supranaturale. Orideciteori N. lorga scrie despre frumos si despre arts, cuvantul
acesta de ,,strélucire’” i1 vine spontan si necontenit. Nici Plato sau Plotin, nici Dionisie Areopagitul
sau Fericitul Augustin sau Thoma de Aquino n'au spus mai mult in aceastd privint, cu toate
amplele lor desvoltiri.

Dar cu tot agnosticismul quasi- pozitivist pe care Nicolae Iorga si-l impune in atitudinea
sa fati de religie — despre care nu e locul si vorbim aici,— intuitiile sale i1 trideazi adevirati na-
tur¥ s1 conceptia despre frumos, asa cum am schitat-o, se ldmureste mai limpede atunci cind déansul
vorbeste despre inspiratie. Dincolo de marginile intelegerit noastre, lumea riméane plini de taine
st Nicolae lorga afirmi aceste puteri tainice si legiturile lor cu sufletul nostru : Lucrurile au inire
.ddnsele mii de legdturi si potriviri tainice pe care nicio poesie nu le poate descoperi in intregime si nicio
-stiinfd nu le poate ldmuri cu totul. lar altidatd, vorbind de capacitatea stiintei de a capta ceva din
misterul lumii, va spune ci stiinta cu descoperirile ei ne di literele unui alfabet, dar ci,
cu tot acest alfabet, nu putem deslusi misterul. Nu-l deslusim, dar il intuim si-1 simtim prezenta.
Artistul, In conceptia sa, triieste in directd legdturd cu aceste puteri misterioase ale lumii prin acea
_comunicare, prin acea corespondenti care se chiamj inspiratie. Chestiune asupra cireia gandul
siu stiruie de numeroase ori. Ce inseamni inspiraie? Inspiratie, fnseamnd : neexplicabil. lati o
definifie care nu spune nimic spunind totul : recunoasterea franci a ceva ce trece dincolo de
puterea intelegerii. In altd parte zice : Inspiratia vine din acea parte a sufletului tdu pe care fi-ai
inndltat-o deasupra viefii. Deasupra vieii, — adic# intr’o regiune dincolo de ordinea naturald. Cineva
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&re tine s§ parg agnOSifc constati totusi in suffet prezenfa acestei mf§c5rf de origine extra~-nafu-
rald, ca si nu zicem supranaturali. Dar impotriva oricirui ziigaz al prudentil pozitiviste, intuitia
lui Nicolae Iorga va spune lucrul pe numele siu adevirat : In orice miscare colectivd este o idee,
este un adaos personal ce vine dela fiecare, si mai este ceva, bun sau rdu, care se coboard neprevestit
si hotdrdste. Aceea e vox Dei, glasul lui Dumnezeu. Prin urmare inspiratia e o interventie divina
ad-hoc, nipraznici si iresistibild, care se adaugd puterii exaltate a insului sau a colectivitdtii. Nu
sunt de acord in aceastd privinti Sfantul si omul de geniu? Profetii vechiului Testament si poetil
si filosofii Eladet o numesc la fel. Socrate si Goethe 11 spun demon. Nietzsche ii recunoaste suprana-
turalitatea. Marit mistici ai crestinismului o socotesc o gratie divini. Jacques Maritain o deose-
beste teologic in gratie naturali si grajie supranaturald, dar, in fond, 1i atribuie aceeasi origine
divini. Inspiratia e un dar de sus. Artistul e un druit de Dumnezeu. Nicolae Jorga 1 se va adresa
deci cu aceste cuvinte : N'ai dreptul sd-fi pierzi gandurile cdci nu fi le-ai ddruit tu!

Dar asupra inspiratiei avem o pretioasi mirturisire, personali si categoric, in sensul ci nu su-
fere o altd interpretare decit cea pe care i-am dat-o mai sus. Era prin Decembrie 1919. Admi-
ratorii lui Nicolae lorga 11 ofereau o casi in semn de recunostinti aceluia care fusese pivotul moral
al rasboiulut si al unirii. Serbarea se desfisura la Universitate, in fosta sald a Senatului, cu re-
prezentantii tuturor institutiilor t4rii care, prin ei, si-l recunostea de ctitor. Il vad si azi in mintea
mea, livid ca niciodati si parcid zdrobit de o emotie fiard margimi. Cel mai greu lucru din viati
e, poate, si induri intr'un moment culminant elogiile torentiale ale unui popor intreg. In acel mo-
ment Nicolae Iorga a ficut aceastd mirturisire intimi :

Eu n’am facut nimic din lucrurile pe care le-afi pomenit. O spun in foatd sinceritatea. Sént
oameni in stare, la un anumit ceas al vietii lor, sd declare ; iatd ce am facut. Eu nu pot sd spun
aceasta. Mi s’a spus cd am fost si am rdmas un copil. Da, am partea aceea bund a sufletului copildresc,
care std in a ne ldsa dusi de mand de puterile nevizute care indreaptd cdtre bine. N'am alt merit decdt
acesta. Am ascultat cuvinte care, nu stiu de unde, — Sfiniile Voastre o stiti mai bine, — s’au rostit
in auzul meu. Potrivit cu aceste cuvinte mi-am indreptat viafa si am fdcut lucrurile cele mai naturale
si mai simple de pe lume. Dv. veniti acum si spunefi cd aceste lucruri au fost bune. Mi se pare si mie
cd au fost bune.

E incontestabil prm urmare cd, in concepna sa, frumosul e atributul divin al acestet lumi si 151
are ciile sale speciale prin care se descopere si se di in dar inimilor celor alesi. Cei alesi, cei darmtl,
— poetii, cantiretii, pictorii, sculptorii — articuleazd, cu mijloacele lor omenesti ,,glasurile” ce pi-
curd din strasinile albastre de deasupra lumii noastre. E artistul un simplu imitator al naturii sau
e un creator in sensul primar al cuvantului, care scoate totul din propria-1 substant¥ lguntrici?® lats
o problemi care a frimantat multe capete de esteticieni filosofi. Nicolae lorga rispunde la aceastd
chestiune definind clar ce este arta : Arta e in naturd sau in sufletul tdu> Acolo unde ele se confundd
si numai acolc. Dupi acest raspuns, artistul nu e nici un simplu imitator dar nici un creator in sens
absolut, asemenea lui Dumnezeu care a creat totul din nimic. Arta e ceva din sufletul omulut plus
ceva din naturd. Dupa conceptia eleno-cresting, arta e un habitus, o inzestrare speciald prin care
forma frumoasi e datd mai intdiu ca viziune in sufletul artistului si realizati apoi in elementele
organizate din ceeace natura ne pune la indeméni. Acelas sens il are $1 definifia Iui Nicolae
lorga, pentru care talentul e o inteligentd spectala, manifestatd.

Este o singurd monarhie adevdratd, zice dansul : a geniului. Uneori el bate cuie in talpd, dar céfi
il stiu recunosc cd el este monarhul. lat¥ rolul precumpinitor ce i-se atribuie artistului in viata ome-~
nirii. Creafia lui nu e identicd cu creatia lui Dumnezeu fiinded nu e, ca aceasta, zimislitd din
neant, ci din elementele date in natura creatd, pe care geniul le modific, le combind, le toarni
din nou pentru a obtine opera de arti. Nicolae lorga consideri creatia artistici asemenea unei
continudri a operei divine, unei colaboriri la imbogitirea ei : Sdntem nu numai fapturile, ci urmasii
lui Dumnezeu, congtiinfa activd care creazd mai departe, indisidualizéndu-se fard a se sfdréma. Sau,
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acelas lucru cu alte cuvinte : Cea mai mare mdndrie a omului poate fi aceea cd el are dreptul de
a se simfi colaboratorul de fiece clipd al marilor puteri ascunse. i in aceeasi ordine de idei, definitia
poetului : Cel ce aude glasurile ce nu se aud si tdlcuieste lucrurile ce nu se infeleg — acela e poetul.
Poet inseamnd acela care creeazd ce n'a mai fost creat. Restul — scripcari! Acestea toate sant in vir-
tatea ce s'a dat sufletului nostru : Taina cea mare a fiinjei omenesti e cd in marginile ei poate cuprinde
nemdrginitul. Si-] poate exprima in operele sale, — trebuie adiugat pentru a complecta.

Caracteristica principali a operei de arty, prin care ea ni se impune dela intiia atingere, € uni-
tatea ei strilucitoare. Nicolee Iorga 1i prescrie aceeasi conditie : E un om frumos, trupeste sau su-
fleteste, cel care pare fdcut dintr'o singurd bucatd. Si o operd de artd tot asa. lar in alti parte : Arta
dd tuturora tot si rdmdne totus intreagd.

Aceste idei despre frumos, despre inspiratie, despre artd, despre artist si despre opera de
arti contin, cum s’a putut vedea, elementele fundamentale a ceeace am putea numi cu dreptate
filosofia artei a lui Nicolae Iorga. Prin ea, ginditorul roméan se integreazi in marea conceptie pe
care lumea antici si lumea crestind si-au ficut-o despre lucrurile frumoase, intr'c colaborare de
veacuri. Dati fiind inniltimea s1 nobleta acestei conceptii, nu e greu de previzut functia pe care
Nicolae lorga o atribuie artistului s1 operei sale in mijlocul societatii. Adici ceeace se cheam3 cu un
termen larg moralitatea artei. Preocuparea de ciipetenie in cugetarea atit de complex¥ a lui Nicolae
Iorga, accentul, timbrul si unitatea dominanti a acestei cugetiri e moralitatea. Oricat de variate
ar fi domentile pe care se migcd, incandescenti si fulgeritoare, intuitia sa, totul se subordoneazi
ideit morale, comandamentului moral, freneticei porniri de a servi viata st a o reda mai bun¥ decét
este. Istorie, religie, politic, arti, nimic nu are valoare decét in functie de viati. Ea singuri e cri-
teriul dupd care produsele spiritului nostru si faptele noastre sant declarate categoric caduce si
false sau viabile si normative. De aci cuvantul acesta grandios care suni ca o porunci profeticd
imbranciti spre noi de toatd dinamica unui suflet inspirat : Cautd a trezi pe oameni cum trezeste
Dumnezeu toate in fiecare dimineatd : prin lumind! Aceeasi aseminare cu Dumnezeu pe care o atri-
buie artistului in lucrul siu aparte, numindu-l colaboratorul puterilor tainice active in lume, i-o
atribuie si cind e vorba de repercusiunea operei sale in societate : Orice om cuminte vorbeste in
numele lui Dumnezeu.

Nicolae Iorga nu poate concepe pe artist rupt din colectivitate si suspendat in elucubratii fan-
tesiste §i arbitrare, dupi refeta estetismului pur. Sint douX categorii de artisti : una a esteilor
care se Inchind Frumosului cu F. si Artei cu A, intronati, dupi moda romantics, pe tronul pustiu
al divinitdtii, esteti cu eul plasat in vidul abstract si sterp ; si alta a creatorilor reprezentativi in per~ .
sonalitatea cdrora se rezumi personalitatea unui popor intreg, in eul cirora se confundi s se
exprimi eul colectiv. Nu e poet acela care nu e pentru tot poporul sdu, suni ca un decret de inter-
dictie, ce is1 are insi i reversul positiv : Scrie-fi cdrfile asa incdt fiecare cetitor sd creadd cd le-ai scris
pentru el! Bine inteles, si dansul recomandi singuritatea contemplativi in care un artist st pipiie
mai deaproape eul siu creator. Eul e putinfa de a sdvdrsi, precum isvorul e putinfa de a da ape noud.
E locul revelatiei tainice i isvorul din care tasneste frumusetea. Adéancirea lui e necesars si fecundi.
Precum adancind o fantini dim de straturi de api care circuld pe vaste intinderi subterane, tot
astfel adancind eul creator dim de substanta subterani care e viata colectivitatii, meniti si spo~
reascd puterile acestui eu creator. E drumul parcurs de Barrés care dela ,,cultul euln” ajunse la
descoperirea pimantului si mortilor Lorenei si la cultul patriei. Artistul agreat de Nicolae lorga
e ca un crater prin care isbucneste in marea lumin lava ce zace in sanul unui pimant intreg, ce clo-
coteste in sufletul unui popor intreg: Un scriitor e un spirit de iradiatie sociald. Sau: A scrie
o carte inseamnd a face actul social al frumusefii si infelepciunii. Arta consideraty in scopul ei e,
prin urmare, un act social, o functie socialid. Odati stabilit acest principiu, se pune chestiunea
indelung desbitutd a moralitaii in artd. Adversarii i-au obiectat lui Nicolae lorga ci impune
artel o anume refetd morald, silnicind-o §i desfigurdnd-o. Lucrul este inexact. Discutind aceasts
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obiectiune in Sdmdndtorul (1 Tanuarie ,1906) dansul giseste ci moralitatea ¢ o chestiune ce se
tine de personahtatea intim¥ a artistulul. Inim# curati sau necuratd, mizantrop, sau ilubxtor de oa-
meni, arta lui va risfringe in ea un fel sau cellalt fel de a fi. Moralitatea in artd nu e, prin ur-
mare, o chestiune de finalitate, ci una de origine a ei. Ceeace tine si sublinieze N. lorga e prefe-
rinta pe care o acord4 artei in frumusetea cireia iradiazi substanta morald din personalitatea artistului.
Totul se reduce deci la acel habitus lduntric in care e dat aprioric timbrul moral al cperei ce se va
nagte. Cu aceasta concepfia sa despre arti se intregeste si se rotunjeste cu un aspect in plus,
Dar totdeodati am ajuns la acel domeniu practic ce alcituieste a doua parte a expunerii mele :
arta nationald, cultura nationali.

E vorba de lucruri mult mai cunoscute, ce se {in de militantismul literar si cultural al lui
Nicolae lorga : Cdnd un popor fsi dd seama cd viafa ce bate in milioane de inimi, ce lumineazd in
milioane de minfi, nu se aseamdnd cu viata altor neamuri si cd e vrednicd sd fie pdstratd pentru
desdvdrsirea si armonia lumii, cd ea cere forme particulare pentru a fi statornicitd, recunoscutd si
admirati ; cand, dupd multe cercetédri ribddtoare si puternice avdnturi, aceste forme se afld si cdnd
individualitatea, neapdratd, a fiecdrui scriitor si artist se desface din acest fond adanc st larg al rasei
sale constientd de insusirile ei, — atunci trdeste cultura nafionald. »

Pentru a ajunge la acest stadiu al desvoltirii sale e nevoie de o cunoastere in adancime:
— cunoagterea de sine -- si de una in suprafati : — cunoasterea culturii universale, pentru a ne
defini comparativ Prin acest indoit studiu, ajungem la originalitatea fondului nostru si la forma
specificd si necesari lui. Cici geniul fiecirui popor determind organic forma lui proprie precum
in sdmbure e determinati forma florii ce va risiri din el.

Doui snt isvoarele principale ale artei nationale : trecutul istoric s viafa fdrdneascd.

In viziunea lui Nicolae lorga trecutul e populat cu oameni vii, e un torent de viati ce se
prévale spre noi prin cataractele a dous mii de ani cari sint i lor, deci ai nostri. Cum s'ar putea
ca din aceastd bogdfie de aur curat numai mesterii sd nu-si ia parfea pentru a lucra juvaerele lor?

Cat despre tiiran, el alcituieste patura cea mai fnsemnatd, mai caracteristicd si mai curatd a nea-
mului nostru. Acesti tirani, spre deosebire de amestecul cosmopolit al oraselor, au in portul, in
datinile, in graiul lor, in pulerea si in spontaneitatea lor de culturd ceeace trebuie pentru a da unei
opere literare coloare, energie, vioiciune, individualitate. In ce priveste celelalte clase sociale, e de
observat urmitoarele : bolerimea s’a instriinat, anexati civilizatiei franceze moderne care a mo-
mit-o cu lumini de mlastind si de putregaiu; scriitorii — e vorba de generafia Sdmdndtorului —
n’o cunosc ; intelectualii, pentru aceiasi scriitori, sint greu de infatisat ; functionarii si politicianii
sant suflete sterse ce nu spun nimic artei ; mahalaua, cAnd nu e o prelungire a satului, e o cari-
caturi a orasului. Totugi nu e vorba de excluderea acestor clase din preocupdrile artei, ci numai
de reprezentarea lor #n mdsura valorii artistice, a valorii sociale si nafionale.

C3i tiranul reprezinti punctul de atracie al artei nationale o dovedesc scriitori ca Eminescu,
Creangs, Slavici, Delavrancea, Caragiale, Vlahut, Cosbuc, cari s'au indreptat instinctiv citre el ;
o dovedeste pictura lui Grigorescu ; o dovedesc compozitori ca Muzicescu, Chiriac si Vidu can
tnalfd cdntecul fdrdnesc la valoarea artei moderne, :

Trecutul si tdranul in care se rezumi doctrina artistici a ,,Sgminatorului” e ceeace noi, conti~
nuénd-o, am numit in perspectivi istorici tradifionalism, acordindu-i o mai largd semnificatie de mif
efnic, iar in perspectivd actuald autohtonism, acordindu-i o semnificatie mai largd de mit folkloric."

Lupta pe care a dus-o Nicolae lorga pentru a afirma aceasts doctrini, pentru a desfunda si asi-
gura artei rominesti aceste isvoare permanente a fost o lupti titanici pe cit de fecundi. El gisea
in spiritul timpului de acum treizeci de ani o intreity impotrivire, o intreitd ostilitate :

1. O clasid dominanti, puternicid — boiert; si imitatorii lor ciocoii — absenteistd uneori fiziceste,
dar absenteistd mai ales cu spiritul, desnationalizati pand la necunoasterea limbii roméanesti, adora- -
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toarea unei Europe care, pentru ea, se rezuma la deliciile facile ale vietii parisiene, si refractari
cu dispret la orice glas de rechemare in ritmul destinului roméanesc. Impotriva ei, care intelegea
s&-51 impuny ostentativ graiul francez de imprumut pe scena Teatrului National, Nicolae lorga a
fost nevoit sd desldntuie sarja violentid dela 13 Martie 1906 ; impotriva el care considera pe
tirani simpli robi ai latifundiilor, s'au aprins revoltele dela 1907. Azi — parci totul a fost un vis.
Deposedati prin reforma agrard, clasa boiereasci s'a prabusit si rimisitele e ispasesc dureros
un trecut plin de trufie stearpd si de neintelegere pentru destinul rasei noastre. Cine s’ar mai pu-
tea plange de o astfel de impotrivire in fata crezului autohton tot mai biruitor?

2. O spetd intelectuald de estefi — poeti s1 critici, — deobiceiu cu o culturd unilateraly, cea
francezi curents, car, ignorand mizeria lor bucuresteans, se complédceau in iluzia unui Paris morbid
s1 decadent, imprumutindu-i servil formulele de art. Speta, ridiculizati singeros si demascat .
in caducitatea produselor el de imitatie, existd inci si azi ca un reziduu al unel constiinte con-~
fuze, soviind incd intre Europa inchipuirii si realititile de acasd, si ca un anacronism in ampla re-~
nastere a culturii nationale. Acum treizeci de ani ea se inchina lui Oscar Wilde si lu1 Sar Pe-
ladan ; azi adors insanititile lui Proust s1 André Gide.

Impotriva acestor doua categorii de romani gresit orientati, Nicolae lorga stabilea raporturile
reale dintre noi s1 Europa si trigea liniile viguroase ale doctrinei autohtone.

3. In sfarsit, speta ,,armeanc-semitd’” care prin fatalititi organice, refuzind s3 se asimileze
corpului roménesc, reactiona dintr'un explicabil instinct de conservare, impotriva afirmiri solida-
rititil noastre de rasi prin puterea unei culturi pentru toti. Ea ciuta s spargi blocul constiintei
nationale In mers prin ura sociali, de clasi, stoarsi dintr’o ideologie socialisti ce se dovedea fird
aderente la realititile acester tiri agrare. Idealului de arty nationals, ca expresie a 1ubirii de
rasd, ea ii opunea idealul costeliv si steril al unei arte proletare. In apirarea pozitiei sale, speta intre~
buinta cele mai nepermise mijloace pentru discreditarea noului curent de renastere. TintX a tuturor
atacurilor dou¥ decenii in sir, Nicolae Iorga era declarat ,,energumen’ st ,,nebun”’. Dar inima
menergumenului’” aceluia pulsa singele cald al adevirului in toate arterele fintei roménesti si
biruinta nu putea fi decit a lui. E de prisos si adaug ci odioasa spetd existi st azi, iar conti-
nuatorii sinitoaselor fidel deatunci sint atacali cu toate mijloacele aceleiasi constiintt infernal

Infitisand in acest ciclu de conferinte omagiale gruparea revistei Gdndirea, e aproape de prisos
sd spun cd nol, generafia care am creat aceasti nou miscare, ne-am insusit intru totul adevirurile
asupra artel si culturi, rostite de Nicolae Jorga. Ce am adiugat noi era necesar, dat3 fiind diferenta
epocei in care triim si lucrim, Dac# ideea trecutului capiti amploare de mit etnic in scrisul unui
Lucian Blaga, daci ideea tirineascd se desvolti in mit folkloric prin scrisul lui Adrian Maniu
sau V. Voiculescu, daci romanul unui Cezar Petrescu imbritiseazi toate clasele societiii noastre,
— cum visase Nicolae lorga, dar cum nu isbutise si faci niciunul dintre scriitorii siminétorigti —
e ci orizontul intelectual al scrittorilor de azi s’a largit, asa cum o dorise marele om de culturs
pentru generatia siminitoristi ale cirel insuficiente el insus le-a vizut cel dintéiu.

Si mai este incd ceva. Generaia ,,Sdminatorului’” avea ca acoperis spiritual deasupra capului
idealul unirii tuturor roménilor, — si-1 ajungea. Generatia de dupi rizboiu sti cu piciorul acolo
unde innaintasii nostri nu atingeau cu crestetul. Avand temelia puternicelor adeviruri de ieri,noi
sim{iam totust deasupra noastri golul si dezorientarea ; — vremea noastrinu e cristalinid ci haotici.
Atunci am Incovoiat peste casa noastrd — acoperis albastru, — bolta cereasci a credintei acestui
popor. Ea e atat de largd incat si trecutul lui si prezentul lui si viitorul lui pot s& incapi.

Ne-am depirtat cu aceasta de Nicolae lorga? Dar vastele linii ce se desfac din filosofia arter
sale nu duc neap#rat in aceeasi directie spirituala? ,,Siminstorul” s'a oprit la drumul jumitate.
Noi — continum. A mirturisi cu vorbe rupte din fiinfa noastri tineretea doctrinei lui, cind dascalul
implineste saizeci de ani, e prinosul cel mai cald ce~i putem aduce,
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TREI NOAPTEA
| - GEO.RGE (I])EREGOR.IAN(‘ | o

O camerd. $i 'n scaunu 'ntomnat
‘Sub toati noaptea stau incovoiat,

Afund mi risfoesc... si md respir
Din ani, depe tirdmuri de safir,
*Din ramura pe ingeru-asfintit,
Din tot trandafiriul despletit

Pe ape st pe varfuri de catart
De care mi despart

Piduri ficute scrum s1 cotituri
Incenusate 'n ochii tot mai duri.

De-acum, ocol mai strins, se-abate scrumul.
Si-mi {in in palmi drumul '
Rotund de intuneric si difuz.

Ca pe-un ceasornic cu bitaie rari

Il pun pe-auz

Si mi ascult in umbrele de-afari...

Sunt ani ce-aduni stele depe lac

St anii ce pimént se fac.

Cresc noptile, cad apele in ape

Si vremea curge-a somn de mai aproape.

Si pentru marea noapte ce-o si ving
Va trebui si ducem o lumini,

Un dar din tot isvorul mai curat.

Si poate-asa, in bratele ce-au stat,
Convoi dupi convol

Luim florile pimantului cu noi.

Le ludm ducand in ele zarea

Si legiinarea lor pe zare,

Aceasti legdnare.

Ce-adie din ;a spatiilor goan,

Ce 'n suflete se lasi ca 'n poiani
Trecand pe 'nginduririle confuze,
Subtire, cu surisuri de icoand

Si pururea cu degetul pe buze!
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PE MARGINEA ,CUGETARILOR"
LUI N. IORGA

DE
TUDOR VIANU

Cititorii lut Nicolae lorga simt adeseori nevoia a-l regisi in una din acele cirfi, in care con-
centrarea expresiei §i intimitatea tonului si mijloceascd si si usureze tovirdsia cu vasta sa operi.
Intocmai ca masivul muntilor proiectat la orizont, opera neobicinuit de intinsg si feluriti a lut Nicolae
Iorga ne face neapirat necesari cirarea care duce citre ea. Fireste cd aceastd nevoe n'ar fi in
acelagi masurd imperioasd, dacid opera aceasta s'ar putea resolva intr'o seami de contributii de
specialitate, pretioase pe rdnd unuia sau altuia dintre cititorii cirora li se adreseazi. ,,Specialitate?
— se intreabd insd N. lorga — pentru spiritele mici o legituri la ochi, pentru celelalte unul din
punctele de unde se vede lumea’. Nu este scriere a marelui istoric in care ancheta privitoare la
fapte si nu fuzioneze cu o vedere generald asupra lucrurilor si cu un fel propriu de a le pretui.
Natura sa vulcanics, marele siu talent oratoric aduni si grupeazi cu gesturi largi, clase intregi de
fapte, apropiindu-le energic de inima ascultitorilor sii. Va veni desigur timpul cind, studiati cu
rigaz, opera lui N, Iorga va trebui examinati nu numai sub raportul contributiei sale la stiinta tim-
pului, dar si sub acela al ethosului care o stribate cu o inflacirare unici.

Studiul eticei lui N. Iorga poate incepe insi de pe-acum cu acel volum de Cugetdri (Vi-
lenii-de-Munte, 1911), in care cititorii pot afla si drumul cel mai sigur citre intelegerea intimi a
unei manifestiri literare, a cirei dificultate unici provine din intinderea ei. Cugetdrile lui N. lorga
alcituesc o carte, care singurd ar putea intemela reputatia unui scriitor. Dar insuficienta libririei
romanesti, din care atitea opere de valoare dispar pentru decenii, uniti cu propria fecunditate a
autorului, care supralicitind aten{ia publicului, impingea in umbr¥ atitea din produsele sale, au
lasat aproape necunoscut aceastj carte, una din cele mai frumoase 1 mai nobile ale literaturii noastres

,»Moralistii”’ — in intelesul frantuzesc al cuvantului — sunt o spe{d rard in literatura noastri.
Temperamentul liric, caracteristic pentru inspiratia romaneasci de panid ieri, n'a ingiduit si se
desvolte, in conditii prea favorabile, felul reflexiv si critic, complicindu-se in a asocia termeni
disparati ai experientel morale sau a disloca complexe traditionale §i unanim primite, de a reabilita
obiectul unei prejudeciti sau de a discredita pe acela al unel stime generale si prea usor acordate.
Gestul acesta de libertate spiritual® il schiteazi intr'o suti de chipuri volumul Cugetdrilor, ma-
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nevrand ironia, degajand un avant liric, improvizind o sceni dramatica, aprinziand un fulger dintr’o
imbinare de cuvinte, formuland o incheiere cu un ton plin de revolts sau de dispret, emotionat
sau august. ,,O cugetare? — scrie N. lorga — o lature de adevir care scinteie”’. Scinteierea aceasta
se produce in nenumirate feluri in colectia Cugetdrilor. Fiind astfel produsul unei arte a fragmen-
tului si improvizatiei, Cugetdrile nu schifecazi un sistem : sirul lor poate reveni uneori asupra
unei idei, pentru a o nuanta sau chiar pentru a o contrazice. Insemndrile de fati vor incerca totusi
si-g1 giseascd poteca lor prin stufisul unei gandiri atat de exuberante, reliefdnd citeva din motivele
el mai tipice.

Am spus despre Cugetdrile lui N. lorga ci nu alcituesc un sistem, cu atdt mai putin un sistem
filosofic. Putina sa simpatie pentru filosofi si filosofie a manifestat-o N. Iorga in numeroase ocazii.
Cugetdrile reiau astfel o temd cunoscuts, cind definesc pe filosof drept ,,omul care si-a ficut o
specialitate din ceace poate inlocui intelepciunea la cine nu e intelept””. Zidirnicia ocupatiilor filo-
sofice devine evidentd, dacd reflectim ci ,.filosoful creazi intaiu dificultsti pe care apoi le resolvi
— sau nu le resolvi”’. La ce bun in fine, stribaterea pani la temeiul ultim al lucrurilor, pani la
absolutul pe care se sprijind lumea experientei concrete, cind este stiut ci ,,orbesti pentru lume
daci privesti numai absolutul”’. Mania filosofilor de a transforma totul in problems, perplexitatea
gandului care iscodeste fundamentele realului, depirtarea de singurul contact fecund pentru ome-
nire, acela cu imprejurarile particulare ale viefi1, sunt tot atitea idei pe care Cugetdrile lui N. lorga
le reiau, le multiplicy, le variazi, pentru a intiri in noi prevenirea impotriva filosofiel. Este aci
desigur o rezistent¥ rezultati din indoita sorginte a unui temperament de istoric, orientat citre
aspectele individuale, ale lucrurilor, dar si a unei firi de luptitor, dornici sd se regdseascd printre
imprejuririle concrete, care opun rezistentd, care pot fi manuite, care pot fi invinse.

Etica lui Nicolae lorga nu va fi asa dar o incercare filosofici de a limuri cauzele st condi~
title viejit morale. O astfel de intreprindere relativizeazi de altfel viata morals, facind-o si atirne st
s¥ varieze in raport cu ceeace nu este inci ea. Pe urma reflectiei filosofice asupra moralei, apare
scepticismul moral. N. lorga nu va dori deci si se giseascd in randul filosofilor care zic : ,,morala
se poate explica, prin urmare ea nu existy’. Autorul Cugetdrilor stie cd ,,rédicina convingerilor e
experienta’” §i etica pe care va dori si ne-o infitiseze va fi aceia care se poate insuma din inmiitele
lectii ale vietii. Caci spune N. lorga, cu una din acele formuléri cari nimeresc tonul proverbului
popular : ,,Intelepciunea nu se imprumuta cu carul, ci se cistigd cu bobul’’. Sugerati de viati, o
astfel de intelepciune va folosi vietli. Asa, daci e adevirat ci filosofia nu e prea adese decét ,,coaja
uscat¥ a infelepciunii”’, alteori ea este una ,,in care omenirea poate locui’ si care stie si ,,munceasci
ticuti un colt de ogor’’. Morala Cugetdrilor va fi in acest din urmi fel un capitol pragmatic, unul
din modurile in care viata incearcd a se instrui pe sine.

Inspirdndu-se din viati si lucrand pentru ea, propozitiile Cugetdrilor nu pot recunoaste nicicind
o altd autoritate decit a vietei. In cuprinsul vietii si al naturii se gésesc criteriile bunei judeciti,
ale dreptei conduite morale si ale fericirii. Dar ridicati la rangul unui principiu suveran, viata auto-
rizeazi o morald care trebuia si se isheascd neapirat de toate acele orientiri traditionale, unde o
putere care depigeste viata, precizeazi, comandi si impune din afari binele si dreptul. Si de fapt
morala ce se poate infiripa din Cugetdrile lui N. Iorga marcheazi cele mai multe contraste fapi
de etica religioasi. Etica religioasi lucreazi in adevir in numele unei autorititi al cirui fel de a
lucra asupra conduitei consti intr'o constringere, care compromite caracterul de libertate al ori-
cérei hotdriri morale. Atunci ,,moralitatea sprijimiti pe religia singuri nu meriti numele ei; ea e
mai totdeauna o tinguiali vulgard ori o groazi josnicd’’. Etica religioasd apoi comandi totdeauna.
Ea nu se desvoltd din spontaneitatea firii omenesti. Daci ,,prezentul a cunoscut mai ales religia
care porunceste si face oprelisti, viitorul va cunoaste fira indoiald pe cele ce fac ca sufletul omenesc
s¥ se ridice liber in lumini”. In sfarsit, in etica religioasi principiul binelui gisindu-se in afari si
deasupra vieii, acolo de unde poate comanda si constringe vointa noastra, datoriile pe care ni. le
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impune pot fi in afar§ de viatd si uneori impotriva ei. latd insi o imprejurare cu care etica vietil
nu se poate declara impcatd. Tot ceeace in etica religioasi inseamna negatie si depisire asceticd
a vietii chiami observaia cugetitorului. ,,Ciudati ideie, scrie Nicolae lorga, de a fi plicut lui Dum-
nezeu numai pe cale negativi : nelucrdnd Dumineca, nemincind in posturi, neiubind toat3 viata,
cum fac cilugérii, netriind’’. Daci se spune ci In raiu fericitii stau inaintea lui Dumnezeu, lucrul
se explicd fira indoiald din imprejurarea ci ,,pentru mulii oameni fericirea e o stare’. Peste via{4,
in imbritisarea mistici a Divinititii, religia poate socoti atins scopul pe care gi-l propune aspiratia
spirituald a omului. Dar etica viefii observd ci ,,ferxcuea nu poate fi decat in avént, in fapté si cel

mult in betia de multémlre dupi fapta savirsits”.

Activitatea este in adevir manifestarea cea mai caracteristicd a vietii si morala acestela se poate
desvolta consecvent intr'una a faptei si a vredniciel. Numeroase sunt propozifiile care s'ar putea
spicui in Cugetdrile lui N. Iorga, pentru a ilustra acest neostenit indemn spre activitate. Cateva indi-
catil in aceast¥ privintd trebuie insi si ne ajungd. In legituri cu ideia de activitate, precizeazi N.
Torga cele mai multe notiuni morale. Daci se intreabd astfel ce e fericirea, raspunsul vine odat cu
observatia : ,,lenesul uiti ci fericire negativd nu se poate’’. Dacy intrebarea cade asupra temetului
Libertitii, raspunsul este ,,libertatea e ceva care se meritd §1 se cucereste si nu ceva care se cere
cu rigaz”’. Dacd vrem si stim care poate fi fundamentul dreptului, al dreptului de proprietate de
pilds, la afirmatia unui Proudhon : ,,Proprietatea e un furt’’, moralistul poate raspunde : ,,Cea ne-

‘spornicd, da’’. Daci dorim a cunoaste care e limita iertirii, e bine a ne aminti ¢ ,,cel mai sigur
mijloc de a nu gresi e a nu lucra”. Stabilind valoarea morali st criteriul pretuirii ei in legiturd cu
viaa i activitatea, ce va deveni aceasti eticX imanent in fata Divinititii si a Mortii, acolo adici
unde omul se simte iniltat peste viati si la limita ei? O intrebare nous isi cere acum rispunsul.

Cugetdrile, despre care am vizut cAte rezerve esentiale au fatd de morala intemeiatd pe un
principiu transcendent, nu sugereazi Insi niciodati o stare de spirt ireligicasd ci una pling de
fervoare. Ele divulgs odati cu mult spirit libera cugetare, reflectdnd in acelas timp cu subtilitate
raporturile in care se giseste ea cu religiositatea pe care o combate, drept ,,sluga religiei care s’a
imbatat Dumineca si nu mai vrea si stie de stipin’’. Religia care poate intra in spatiul mentinut prin
aceasty inliturare a liberei-cugetsri rebele si vulgare, nu e primits insi fird nicio critici. Elementul
revelat si mistic pare a fi mai de grabi nesocotit. ,,LLucruri mai presus de naturd — ni se spune — sunt
acelea ce stau in afari de partea naturii pe care oamenil au ajuns a o cunoaste i intelege”’. Oamenii
pot deci ajunge odati si cunoasci i si inteleagd chiar ceeace pare astizi deasupra firii. In chipul
acesta putem prevedea un timp, cAnd Dumnezeu insugi va fi restituit naturii, pe care astizi i-] opunem.
indltAndu-l deasupra et. ,,Gisim natura nedreapti — scrie N. lorga — fiindci-i cerem s& ni meargi
bine, cilcAndu-si legile. De acela o supunem lui Dumnezeu, desficindu-l dintr’insa’”’. Dar Dum-
nezeu care e problematizat ca persoani deasupra naturii, poate rdiménea mai departe o putere activi
inlduntrul ei. Vom vedea indati cum etica imanent¥ a vietii se invecineazi si in propozitiile Cugetd-
rilor cu o religie imanents, cu un panteism de caracter moral.

Despirtiti deocamdats de elementul mistic, religia ar putea degenera intr'un simplu formalism
cultic. Cugetdrile previn dificultatea, infatisind cultul drept acel ,formalism vulgar al celor ce-si
interzic, urmindu-l, orice nevoe nou# a sufletului lor”. Alteori insi cultul e prezentat ca agentul
care poarty §i intrefine actiunea morali a religiel. ,,N'a fost o religie care, disparind, s nu fi lasat,
cu multe prejudeciti si un praf intreg de formalititi, omenirea ceva mai buni’’. Alteori in fine, sun-
tem invitati si recunoastem in formele cultice si traditionale ale religiei ,,inci una din legiturile so-
lidarit&tii umane’’. Cultul este asa dar in Cugetdri, obiectul unei aprecieri impirtite. Valoarea facto-
rului moral in schimb, care impreuns cu cel mistic si cu cel cultic intregeste continutul religiei, este
totdeauna recunoscuti, desi nu in felul in care el se infitiseazd in religiile revelate si transcendente.
Am vizut i mai sus cum morala Cugetdrilor nu vrea s& fie aceia a tablelor de legi, decretate si coerci~
tive, ci aceia care rezultid din insdsi spontaneitatea creatoare a vietii, singura in acord cu libertatea
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care conferd preful si calificarea faptei morale. Aceast forti morals dinamici este impodobits apot
cu atributele Divinitatii. Despre Dumnezeu, Cugetdrile nu vorbesc decit ca despre o energie moralg
creatoare, Jucrdnd panteistic in Ifuntrul lumii. Astfel se va putea preciza legitura dintré Dumnezeu
si om, nu ca acela dintre tatal si fili sii, asa cum o infitiseaz transcendentalismul Vechiului si Noului
Testament... Dumnezeul-forfi morals se continui mai de grabi in constiinta umang, in puterea et
nesfarsitd de creatie : ,,Suntem nu numai fapturile, ci urmasii lui Dumnezeu, constiinta activi care
creiazi mai departe, individualizindu-se, fir a se farima’’. Citre acest Dumnezeu al puterii morale,
pietatea si fervoarea omului se adreseazd nu prin gandul care se desparte de viat#, ci prin insisi fapta
vietil rodnice si curate : ,,Roagd-te lui Dumnezeu cu viata ta!”’ .

Cum va apérea insi moartea in ochii acestel etice a vieti1? Cugetdrile fac un loc mare meditatiei
asupra mortil. Adeseori In sirul patetic al acestor ginduri Inchinate vietii, apare aminitrea teribils,
dar rectificatoare a mortil. Sunt in aceastd privintd unele reflectii care ating cu o rari justete na-
tura sentimentului pe care il incercim la gandul sfarsitului obstesc. ,Nu te temi de moarte — ni
se spune odatd — te temi de frica mortii’’, Absurditated, sofismul profund al fricii de moarte 1l infi-
tiseaz ciudat observatia : ,,Durerea cea mare la moarte ‘e ci pleci firs a te putea lua pe tine”. De
ce apoi frica de moarte? Moartea e tot o putere a vietli, o reprezentare capabili si indrumeze energia
infaptuirilor. ,,Gandul mortii s3-1 fie in urms, gonind spre fapts, nu in fat¥, oprind”. Pentru groaza
care poate totusi stirui, Cugetdrile stiu si recomande sau arta stoicd a familiarizirii cu moartea, cici
e firesc s'o ,,primesti necontenit in sufletul tin, cum, fira voie, o primesti necontenit in trup’’ sau
méangierea frumos spusd, ci ,,prin moartea noastri pdstrim tanird lumea’’.

Aceastd etici a fecundititil, a entuziasmului moral, a barbatiei in fata mortii nu se intoviri-
seste insd cu un accent deosebit de fericit smuls tovirisiei cu oamenii, Semenul nostru comun nu e
pictat in cartea ale cérei linii largi le-am evocat aci, nici generos, nici drept, nici prea istet, nici lipsit
cu totul de orice ridicol. Portretul moral al omului, inchegat din Cugetdrile lui Nicolae Iorga, nu poate
fi migulitor pentru nimeni. Vom trece asupra lui. Dar el explicd acea pornire spre singuritate si re-
culegere, care alcituegte accentul cel mai turburitor al acestui breviar de intelepciune si indemn,
Astfel daci trebue sd recunoastem ci e bine si stai singur in durere, cheménd pe alfii numai la
bucurie : ,, numai asa vei avea tovardsi nefdtarnici”’, vom intelege de ce ,,uneori dupg mult zbucium,
te Intorci la tine cu Induiosarea cu care in*alnesti un vechiu prieten’’. Pentru fapta umani creatoare
nu existd astfel rasplata, ci numai méngerea singurititii si regisirii tale. Dar e poate cea mai inalts
consolare stiinta cd cine se dirueste mai larg viefii, mal generos pentruci niciun pret nu o va pliti,
mai nebuneste pentruc o va pierde mai usor, acela o va afla mai intreag si mai curats pentru sine.
E poate aceasta invatdtura cea mai Intéritoare a Cugetdrilor lui Nicolae Iorga.




SANDU TUDOR
STIH PENTRU PAMANT

Tu tard, tu tirdni, tu vajnica mea mami

ce-ti nilucesti prin codri lupoaica de arami :
Simaénta cu viati din tine se avantj

s’ajungd iniltimea frunzarelor ce canti.
Din tine pérguirea gridimlor iubiri,

din tine licdrirea pe spada nemuririi, -

din tine vinul singe, din tine gdndul cheie,

din tine lemnul crucii si trupul de femeie,

din tine vérsta veche cu chipul de zipads!
Tu niscitoarea vrijii cu inmuti roadi,

mi-esti leagin si mi~esti paine, mi-esti brate de mormant.
Tu colb striabun de oase din volbura de vant,

din tine intre palme mi stridse Dumnezeu

ca si purced spre taina luceafirului meu.

AV ANT FRANT

A trecut un cildret cu goana de fier
instelat pe inimi cu flori de crucier,
in cuget cu sapte singeroase pireri,
impungind din coarnele cofului in cer.

A trecut ascufit cu zorniire de cant,
din burghiul lancii spintecind vant,
cétre marginea lumii acesteia de pamant,
unde galben se naste al lumii mormaént.

Aleargi dupi semnul inimii ce-l striga.
Dar la o rispéntie de piazi-rea
i-a inghetat in spinare cimasa de za,
intepenit sub frigul noptit in sa.
Voinicul din el s’a scuturat uimit.

Din pinten fugarul pe rispéntie si-a oprit.
In piept cuvant de porunci pripit

si~a zbidtut zborul invinetit,

firs sd fi putut si zboare.
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Ochii s’au incruntat inci odati pe zare
s#-si afle dusmana ursitoare.
Dreapta cu lance s'a smucit lucitoare.

Dar de-odati tiria piméantului toati
cu temeiul in sus s’a risturnat roati.
Din sa trupul si-a frant tulpina uscati,
de pe teasti coiful a pocnit turtit de piatra.

PLECARE

Az1 am implinit
leatul de voinic.
Precistei smerit
m’am rugat cu glas
pén’ceara-st topi
lacrimile 'n pic
tret cofi de facli
la iconostas.
Tuga in ceardac
cu arnici si fir
mi-a ales din ac
pe strai de cagmir
herbul porumbac.
Pe cind un diac
mi-a scris in uric ;
Din ce neam mi trag,
cum am fost de mic
paic, copil domnesc,
s1 cum am intrat
in cin boeresc.
Iar voivodul meu,
cum i1 ditinat,
cu spada pe za,
trel ori m’a bitut,
priseaua mi-a 'ntins
crucea si-1 sirut,
botul mi-a incins
s1 m’'a inzestrat
cu tolbi cu arc,
cu scut, cu baltag,
si-un cérlan cu sea,

ce-mi necheazi 'n prag.

iN VOINICIE

Alelei! De-acum
vol véna si eu
gonind drum de drum
volnic ca un zmeu,
primiveri, frunznd
cringurile noi,
verile umbland
prundul firid ploi,
toamnele sub rod
cu ochu la ciori,
iernile pe pod
de inghet prin nori
cilirind hai-hut
umbrele silhui
din codrii uscati
de-arami verzui.
Alelei, mai frati,
miri, mii fartati,
stréinit m% duc
si colind haiduc
singur si-mi gisesc
si md multumesc :

Pasiirea miiastri

cu peani albastrs,
cerbul nilucind

cu coarne de-argint
st Cocosu ros

din basmul strimos.

Alelei, farta,

vii las sidnitosi.



PREFATA PENTRU O ,LEGENDA“
A LUI NICOLAE IORGA

TOMA VLADESCU

Sunt oameni cari in virtutea unui ,,decret divin’’, cum ar spune Baudelaire, sparg cadrele
inguste ale biografiei lor si se instaleazd in lumina clari si in amploarea unei epoci — pe care
o determinid. Despre el suntem siguri ci stim mai mult decit ne-ar spune cea mai minutioasi bio-
grafie. Datele de stare civild care le-au inregistrat trecerea prin cotidian, pierd din interes. Platitu-~
dinile sau injuriturile contemporanilor — care i-au ldsat aproape egal de indiferenti... — sunt te-
ribil de ridicule s1 anodine. lar gindul disparitiei lor nu se pare ireal si fir% sens... Risdnti din
adancul pamantului pe care s’au niscut, ca un mesagiu de viati pe care ni-l trimit moriii ,,nos
seigneurs’, el au mentinut si creat sub toate raporturile femperatura care ne convine si infatiseazi
pentru noi ceva din eternitatea in care ne miscdm — si o firdma din adevirul universal... Nicolae
Iorga s’a niiscut nu stiu cAind — mi se pare foarte demult... — el trieste cu noi, printre noi si pe
deasupra noastra. ‘

Nu existd in Tara Romaneascd om mai iubit §i mai cu inversunare atacat decat Nicolae lorga.
Deaceea poate, ficindu~mi cinstea de a-mi cere colaborarea pentru acest numir omagial, d-1 Ni-
chifor Crainic m¥ intreba mai intéi ce sentimente am pentru d-1 orga... Splendid destin al acestui
om care, intr'o viati vibranti, de activitate firi rdgaz, a izbutit si riscoliasci pasiunile cele mai
violente, pentru ca, profund — si e ceeace vom incerca si aritim aici — si se aseze solid in dra-
gostea tuturor... Voiu lisa deoparte atacurile stupide ale adversarilor politici de moment, de care
sunt pline adesea gazetele noastre, voiu aminti doar pamfletele ‘teribile pe care Octavian Goga le-a
indreptat la un moment dat impotriva lui Nicolae lorga... dar care au dispirut mai tirziu, ca o su-
perbi mea culpa, in acel volum intitulat Mustul care fierbe si in care vor trebui ciutate cAndva, alituri
de articolele d-lui Iorga insus, culmile cele mai inalte ale pamfletului §i ale gazetiriel roménesti,

St in legiturd cu aceasta, mi simt dator cu o amintire personald... Am atacat si eu pe d-1 lorga!
Acum multi ani de zile, in vremea unei studentii agitate, si cAnd mi se parea ci d-1 lorga nu era...
tocmal atat de patriot cat as fi vrut eu, am azvérlit in nu mat stiu care gazetd tinereascid un articol
fugos 51 intransigent, unul din acele articole care dau oarecare coloare revolutionari varstei de
18 ani, i in care denuntam in N. lorga nici mat mult nici mai putin decit ,,un dusman al popo-
rului”.. Un patriotism nedisciplinat si juvenil ma aruncase in acest paradox amuzant : fiindcd eram
nafionalist... mi revoltam impotriva d-lui lorga!
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Va trebui si ciutim aici misterul prin care pe deasupra atacurilor celor mari si ale celor obscuri,
Nicolae Iorga este de mai bine de 30 ani o sintezi desivArsitd de romanism si glasul profund, cu
rezonantd unanimi prin care in definitiv se exprimi societatea roméneasca. Il vom gisi fara indoial,
in insus principiul nostru de existenti nationali pe care de altminteri il datordm in intregime tot

d-lui N. lorga.

Este elementar si constatim ci d-1 lorga s'a identificat cu congtiinta roméneascd atita incét,
in el, fiecare dintre noi constitue o parte integrants. N'am sti si dim o formuld mai precisi acestui
adevar ; credem insd ci d-1 Jorga, prin acest dar pe care e singurul a-l stipani, ne exprimi pe toti
in punctele esentiale in care se afirmi substratul nostru roménesc — ne exprimi chiar atunci cind di~
ferente de detaliu ne separi de el si cand poate regretim ci nu ajungem si-i impartasim ideile pani la
ultima lor extremitate, a cirei realitate o presimtim par’c departe de tot, in realitatea insis a istoriei
sufletului romanesc. (Nimic mai arogant de altfel, decit pretentia de a fi totdeauna de aceeas opinie
cu d-] lorga ; aceasta revine la pretentia de a fi exact ca d-1 Iorga... ceeace nu e prea usor ; si ceeace
in orice caz nu e dat oricdrui ,,partizan’’}).

Goethe — ne spune Eckerman — afirma ci epocile de progres corespund timpurilor in care
omul iese din el insus pentru a se stabili si a se cunoaste in realitatea inconjuritoare, in lumea din
afar. In acest sens viata prodigioasi a lui Nicolae lorga, activitatea lui uriasi care se confundi cu
~ primele afirmari ale culturii noastre moderne, este pecetluits de o robusti sinitite morald, cici
ea fnseamny fnainte de toate un splendid efort de auto-cunoastere nafionald. Casi cand ar fi vrut si
puni sub pazi, pentru deapururi, resturile reconstituite ale unei mosteniri scumpe si greu incer-
cate, Nicolae lorga decind intrs in istoria spiritului romanesc, si pana azi, a apirat cu o patetici
indérjire si s'a instalat cu o deplini certitudine de savant, pe baza hrisoavelor in care pling stirile
noastre dela inceput, in acest centru de vitalitate al natiei noastre — care e principiul de unitate si de
solidaritate nationald. N. lorga stie ¢ acest principiu de solidaritate, izvorit din aspiratille comune
ale unul suflet colectiv, i-a unit mai intdi pe Roménii impristiati dela Baia si dela Arges, i-a ferit
foarte des de a se bate intre ei, pentru ca mai tirziu sé-si poatd striga la toti imparatii din Europa
legitimitatea de a trii pe un pdmant care le apartinea. Nimic deci nu va prefui mai mult pentru d-1
Torga decét aceastd solidaritate nationald, in lumina cireia se va stabili toatd critica lui, si pe care,
ca pe o lespede fundamentals;, vor trebui clidite toate realititile romanegti. Din acest principiu ge~
neros, substantd primordial a primelor inchegiri roménesti, trebuia si-si tragi N. Iorga cultul lui
emotionant pentru boerii cirturari, ,,ditdtor1 de legi si datini” — legi si datini niscute din insds
ratiunea de viatd a poporului romanesc — si tot din el avea si risari acest monument armonios
s1 profund autohton al doctrinei nationaliste care e poate darul cel mai de pret pe care Nicolae lorga
l-a facut tdrii lui. Dar acest invitat patriot care s’a dus mai intai si descifreze sentimentul ro~
ménesc in cronicele uitate de vreme, in care Romanii si-au scris necazurile lor de totdeauna, pe
steagurile resurectillor noastre mantuitoare sau pe pietre de mormént, gloricase vestigit ale unui
trecut pe care-l simim viu in carnea si in sufletul nostru — Nicolae lorga, intr’adevar, nu putea ac-
cepta nu stiu ce nationalism de laborator, stors din diletantismul obosit al filozofilor din Apus... Ii
trebuia lui N. Jorga un nationalism viu, organic, cum zice el, in care si triiasci toate realititile
roménesti, un nationalism rezultdnd din svarcolirea de sute de ani a unui popor de martiri... In
acest mod d-1 N. Iorga a reinviat, a imbogitit si a terminat, cu o nobil§ pasiune, doctrina lui Mihail
Kogilniceanu, doctrina nationalismului democrat pe care o propune de 30 ani intelectualilor romani.
Acest nationalism democrat nu mai are cu siguranti nevoie de preciziri, Aceia cari— ignoranti sau
perversi — se vor apropia de el ca sd-l pangiriascd, strecurAndu-i veninul unui anumit sens de-
mocratic primar si neromanesc, vor risca si-si frangd degetele pe aceasti evanghelie de roménism,
care nu suporta nicio atingere stréini si in care gindirea lui N. lorga e tot atit de limpede ca mintea
inspirati in care s'a zimislit. . -

Nationalismul democrat al d-lui Torga este pur si simplu definitia unui stat creat de natiune,
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dar condus, precum se stie, pe baza principiului esentialmente latin al hierarchiei si de care Roménii
au beneficiat din primele timpuri. Cultul revolutionar si plebeian al numgrulu, sinistru produs al unet
ideologii bolnave, a fost introdus la noi, cu stridente de ghetto, de problematici cetitent, cari n'au
nimic comun cu sufletul roméanesc, lipsiti de aceasti mostenire ancestrald in care se rezumi
crezul politic s1 national al d-lui Jorga, s1 al cdror contact cu realitatea roméneasci trebuie ciutat,
cum spunea undeva d. Octavian Goga, ,,in regiunea stomacului”... E bine si repetim aici c& nu d-1
Iorga ar putea fi aparitorul acestei ,,democratii’” al cirei faliment de altfel 1l sarbatoreste azi elita
intelectualy din toate partile lumii latine. Doctrina nationalismului democratic, care ne e scumpa
pentruci e romaneasci, trebuie pusi la adipost de aceste contributii indezirabile, ale unor colabo-
ratori eventuali s1 destul de suspecti... D-I N. lorga a precizat amplu si categoric gindirea sa, iar

activitatea d-sale cotidiani inseamni o garantie suficienti! Si din acest punct de vedere cititorul ne -

va fi recunoscitor daci i vom aminti aici esentialul unui articol recent al d-lui Iorga, una din aceste
,»cirtl postale’” cum li s’a zis — in realitate fulgeritoare mict pamflete in care se fixeazi totdeauna
pentru generatiille de méine o stare de spirit, se ddrdma cu violentd ironie erori inveterate sau se
rezumi o intreagi doctrini )...

,»e..NU este om in Roménia care si nu fie convins astizi ci orice partid cu oarecare osteneal
de agenti si cu apelul la punga sa poate stringe ,,natiunea’ pentru a o prezenta Suveranului...

»se.e. Numirul — dar ce mai inseamnd numirul? Inseamni greselile de ieri pe care le-a favo-
rizat numirul, inseamni greselile de maine care se pot ajuta prin aceeas vagi demonstratie a nu-~
marului. Nu inteleg dece prostia s’ar putea impune cu atit mai mult cu cat trage greu la cantar.
Un prost e un riu, o mie de prosti reprezintd numai intirirea acestui riu...”

Articol de antologie! ,,Nu infeleg dece prostia s'ar putea impune cu atdt mai mult cu cdt trage
greu la céntar” — e una din multele apostrofe rizbunitoare pe care ni le oferi atit de des gene-
rozitatea pamfletars a lui Nicolae Iorga si pe care am dori-o afisat3, par’ci, in toate birourile electo-
rale ca o permanenti mustrare pentru un act de adevirati indisciplini nationald! Dar mai ales nu
mi se pare ci in felul acesta d-1 N. lIorga ar putea fi acuzat de prea multd complezentd pentru
idealurile liberalismului si ale... ,tinerei democratii roméanesti’’!

Am scris cuvéntul ,liberalism” — si va trebui si observim ci de acest cuvint se leagid
aproape toatd viata de luptd si de patriotism a d-lui N. Iorga. Acest liberalism, intr'adevir care
a fost simptomul initial de descompunere si decrepitudine al civilizatiel occidentale, fruct de
revoltd si de urd iesit din exaltarea monstruoasi a individualismului revolutionar, si pe care l-a
adus la not in valize pline cu cdrti in limbi striine, candoarea inocent# a‘entuziagtilor nostri ,,Bon-
juristi’” cari ar fi vrut s hriniasci si si regenereze un popor cu baloane-de oxigen artificial —
avea si intdlniasci pe teren roménesc reactiunea darzi a sufletului roméanesc, reactiunea lui Ni-

colae Iorga... Ne minunim in fafa acestui monument de critic unde nu stribate nimic din pe-

‘dantismul care face in multe alte domenii gloria atator savanti. D-l Iorga lasi pe seama filozo-
filor critica ideei liberale insis — el constati numai cX liberalismul generator de revolutii, amator
' de majuscule pentru cuvinte prodigios de goale, conventionalist, ireal, incoherent si anarchic, asa
cum s'a manifestat pretutindeni, e refuzat pur si simplu de sufletul roméanesc ciruia nu-i poate
oferi niciun fel de satisfactii...

Daci acest liberalism a jucat un rol considerabil in tendintele noastre de eliberare (e bine s¥
precizim : un rol de ,,mit"” mai mult, cdci fondul lui autentic a fost fructuos inlocuit de ndzuinfa

1) Si nu-gi Inchipue totus cineva ci d. N. Jorga ar fi un om sombru, incruntat... (de altfel nu e multd
lume care s3 nu-! cunoasci!) Dimpotrivi! D. Iorga e un savant care n’a uitat si rddi... Lucrul are o im-
portantd foarte mare! Risul e un privilegiu al tineretii. D. Jorga e tdndr — si va muri cu sigurantd tinir
(s3 sperim... la adinci bitrinete!). L-am privit de multe ori pe d. Iorga rizind. Résul d-sale e delicios
(ride cu ochii, cu umerii obrajilor, cu buzele — cu barba.)! Surisul lui, dimpotrivi, e redutabil! E crunt,
tdjos — pitrunde ca o lam3 de cutit, Prostia e aspru condamnatd — si atunci ochiul d-lui Iorga e o epigrami...
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clard a instictului national si cclectiv) —- el nu mai poate aspira astizi dect la o moarte mai mult
sau mai putin glorioasd, si pe catafalcul lui creatorul nationalismului romanesc nu va depune
prea multe flori... Astdzi intr'adevir liberalismul e tradus si la noi in formula lui adevirats, indi-
vidualists, democratici si revoluionars, cu perspectivele clare ale unei totale dezagregiri sociale.
Ambitiosii sampioni ai ,,occidentalizirii”’ Roméniei, cari-si coloreazi o nationalitate incerti cu
nume cinstite de cronicari, si-au ldsat micul comert de mosoare s1 ace de cusut pe trotoarele din
Selari si Lipscani, pentru vaste si rentabile intreprinderi de opinie publici in redactiile bine cu-
noscute de pe strada Sirindar... Fari grija incomodd a gramaticei si sufletului romanesc, ei fac
comert cu ideologia tuturor revolutiilor pe care o propun ,,masselor populare” ca suprema exigenti
a timpului prezent... Impotriva acestui liberalism, care are servitorii pe cari-i merits, sperantele
Romanilor se indreapti spre Nicolae lorga mai ales — cdruia ii urim si-si duci lupta inceputs
la bun sfarsit, pani la sfarsitul cat mai indepirtat al binefjcitoarei sale vieti...

In sinteza lui de adeviruri roménesti; N. Iorga trieste o viati avantati —si geometrici. Avén-
taty, tumultuoass, pentruci ea inseamni reactia continui a unei inimi care vibreazi in permanent
acord cu toate idealurile roménesti. Regulati si geometrici, pentruci din ea pornesc coman-
damente inexorabile desprinse din fondul autentic al specificului nostru national. Sub acest raport
e interesantd atitudinea d-lui N. lorga fati de reprezentantii scoalei ardelene. Ah, acesti tristi pe-
lerini, cari au fugit din lanturi cu rana umilintei in suflet, cum 1i intelegem atuncea cind, asemeni
cilitorilor sublimi din misterul biblic cari mergean dupi stea, au simfit nevoia s uite tradifia de
durere a unui popor chinuit, pentru a cduta in gloria unor strimosi fericifi mai mult decit o
consolare personali — o razi de onoare si restabilirea unui sentiment de demnitate national4...
Pe acesti indurerati martiri, N. Iorga nu putea si nu-i ubeasci — le denunti insj riticirea care
trebuia si se rezume mai tarziu in duioasa eroare a dicionarului lui Massimu si Laurianu... In
alts parte insi va trebui si ciutdm reactille violente ale d-lui Iorga. Si ne amintim acum
circumstanta, putem spune tragi-comicd, mult inainte de razboi, cind se proectase nu gtiu ce repre-
zentatie de binefacere, fireste pe scena Teatrului National. Dar aceasti binefacere cerea, pe cat
se pare, intrebuintarea unei limbi striine... Era evident un excesiv sentiment de caritate pe seama
doamnelor noastre ,,din societate”’! Cici dacd sdracii aveau nevoie de ajutor, Roméanii n'aveau
nevoie de altd limba — o aveau pe a lor, 11 cunosteau farmecul, bogitiile si erau mandri... Nu se
putea! S1 N. orga trebuia s¥ iasd in stradd. Trebuia si iasd in fruntea unei armate de studenti ca si
cheme la realitate pe mahalagioaicele noastre pariziene, teribil de supirate — ma chére!. — impo-
triva acestui tAnir profesor (care, pe langi alte picate, mai vorbia si de tirani...). Si care le inter-
zicea si umileasci limba roméaneasci si s’o schilodeascd pe cea francezd —— operatie permisi numai
in lumea ,,buni”!— pe scena primului teatru romanesc! Ah, suflet imbogitit cu cea mai no-
bild mostenire, pastritor al unui tezaur in care nu vei ingidui nicio atingere la flacdra care-i incil-
zeste entuziasmul, ca la izvorul unei vecinice regésiri, noi vom veni totdeauna si cerem talmicirea
instinctelor noastre nepotolite §i sensul roménesc al patimilor noastre riscolitoarel...

Cici acesta e Nicolae Iorga. O nobili vipae din care se deschid drumuri st se Jumineazi orizon-
turile confuze ale unui neam care se cauts. Asa precum Fustel de Coulanges a risipit multe erori
din istoria tarii lui — aceea, mai ales, dupi care statul francez s'ar fi intemeiat pe un raport de scla-
vie rezolvat in singeroasa catastrofi a Revolujiei franceze! — pentru a servi unui intreg sistem
de filozofie politicd, regali si nationald, adevéruri pur franceze, la fel Nicolae Iorga a fost stipanit
continuu de pasiunea adevirului, inainte de toate nafional. Deaceea numai d-1 Nicolae lorga putea
s ne dea reactia splendidi dela Sdmdndtorul care, intre altele, mai inseamnd afirmarea preroga-
tivelor romanesti si in domeniul gandirit. Taranul roman, scos din mila umilitoare a ciocoilor la~
tifundiari si ,,absenteisti”, si deasemenea desbricat putin de apoteoza, excesiv de liricd a prea feri-
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citului Vasile Alecsandri (a cdrui negare totals, de altminteri, constituie inci un exces!) trebuia
adus, asa cum se cuvenia, cu toatd suferinta lui nestiut¥, in centrul preocupirilor roménesti... Ta-
ranul era intemeetorul initial al Statului roman. Cu ce drept voiau s3-l proletarizeze lacomii ve-
netici Iipiti ,cu stomacul” de piméantul romanesc sau domnit cu monoclu, prea rafinati pentru o
tard micd, dar cari consuntxau sd consume munca téranulm, tradusd in cupoane s1 in rentd, in
,palace’-urile capitalelor occidentale?...

‘Nicolae Iorga a cerut pentru tiran carte, dreptate si pimant. i prin aceasta el a ciipitat
drepturi sfinte pentru a-i indica propriile lui erori. Dar spre deosebire de curente bine cunoscute,
cu tendinte mtranSIgent democratice, Sdmdndtorul nu putea si cadd in extrema absurdi a des-
binini dintre sat si oras — §1 aceasta pentruci doctrinarul nationalismului roménesc nu recunocaste
nicio ,,clasd” sociald §1 nicio alti realitate decit aceea a integritdfii si solidaritdfii nafionale care a
prezidat la constituirea insis a Statulul nostru.

Toate aceste adeviruri le-a explicat poporului roméanesc, Nicolae Iorga... A se da o definitie
unei personalititi atit de bogate, este o tentativi mai mult sau mai putin temerari! Cum s'ar
putea inchide in citeva cuvinte viata acestul om care a tesit din limitele lui pentru a se confunda
cu aspiratiile, cu sbuciumul, cu nizuintele cele mai secrete ale unui popor intreg?... Dacd insd
trebuie si ne gindim, cu Carlyle, c& ,,eroul” este omul care duce dupi el timpul siu, socie-
tatea in care trieste, atunci cu siguranti Niculae Iorga a cérui fiintd covérsitoare domini de mai
bine de trei decenii toatid viata romaneascH, este un erou §i este poate, in sensul lui Carlyle a-
daptat lumii romanesti, singurul erou national.

Deaceea 1l vrem pe Nicolae lorga singur, in afard de orice ,,complicititt” literare sau poli-
tice! Singur 5i cu tofi... Si ne facem o delicioasi datorie de a spune aceasta raspicat, in ceasul acesta
chiar in care d-1 N. Iorga e Prim-Ministru... Nici club politic si nici capela literard. Cici N. lorga
trebue si rdméini asa cum l-au numit cei cumini din Tara noastri : dascilul neamului romanesc.

Scriam mai sus cX Nicolae Iorga s’a instalat firesc, in dragostea tuturor. Existd totus o cate-
gorie de ,,Roméni” care nu va putea lua parte la bucuna acestei aniversiri de adevirats sir-
batoare nationald... Aceia cari vor si stabiliascd lumea pe un gind, universaligti ireductibili, fana-
ticl ai ratlunel pure sau, pe ultima treapti a hierarchiei omenesti— dezaxati 1 mvm§1 de viatd, teore-
ticiani ai actului gratuit, ,,gidieni” sau alte varietii, care-si cautd adevirul niciieri sau in pul-
berea erorilor de pretutmdem, toti acestia nu vor putea si-l iubiasci pe N. Iorga.

Pentru noi insd cari stim ci fiecare neam traeste pe un petec de tard o vxaté a Tui, §x exprlma
un adevir al lui, Nicolae Iorga capiti proportii uriase — de simbol. Si ni se pare ci in omul
acesta inalt, ficut par'ci si priveasci pe deasupra capetelor tututor si in statura ciruia e par’ci
toatd rezistenta crunti a Romanilor, se intrupeazi in ciuda morii si a timpului, toati traditia
noastrd desprinsd din eternitatea istoriei, tofi boerii i cronicarii de alti dati cu rasul lor sinitos,
cu intelepciunea lor indarjitx si cu ind&rstnica lor jubire de neam... Infipt adinc in solul roménesc
din seva cdruia isi hrineste generoasele lui elanuri, Nicolae lorga le inalts sus de tot si ia dij,
atmosfera t&rii lui inspiratia clari a lozincelor pe care ni le di.

Istoria va spune ci Nicolae lorga a fost mare, — si cd natia roméneascs il astepta. Un poet
ne va da poate, cindva o ,,Jegendi’’ a acestui om extraordinar — iar copiii Roménilor de mai
tarziu vor invita si-si tublascd tara instruindu-se din viata admirabili si cu adevirat legendari
a lui Nicolae Iorga. Cici la glasul lui, cu infiordri transcendente, ne vom pleca totdeauna s&
ascultim acordurile profunde pe care nu le putem iubi decit noi, freamitul riscolitor al ,,sesu-
rilor natale”, cintecul acela pe care l-a cintat in versuri dumnezeesti, poate cel mai mare poet al
suferintel roménesti *) — un cantec :

1) Ce ne pasi de luptele politice! E insi o mare datorie ca, pe deasupra adversititilor de moment, si unim
mereu in gindurile noastre pe acesti doi mari reprezentanti ai sufletului rom3nesc: N, Jorga si Octavian Goga.
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Cum se cnt# "n sat la noi
Cand se tingue ciobanul
Dup¥ turma lui de oi...

Cantecul acesta, cantecul de acas¥, cantecul roméanesc, cu tot patetismul lui sgu&uitor in care
trieste amintirea scumpelor noastre dureri de totdeauna si méindria singeroaselor noastre izbinzi —
e toatd splendoarea si tot sensul lui Nicolae lorga... Cine s¥ nu r¥spundi la chemarea lui?

... Adio ginduri scumpe, armonii sfarsite, flori triste smulse din catechismul scepticismului
universal, din sbuciumul unui Barras, din poezia lui Laforgue, din tragedia lui Faust! Trecuti
in frontierele romanesti, Nicolae Iorga ne scuturs violent, ni se spulberi nostalgiile bolnave ca
fumul impertinent al tigérii care ne rezumi filozofia. Si ni se aminteste menirea noastrd natu-
rali inscrisd in testamentul boerului Vicirescu :

...Las vou¥ mogtenire
Cresterea limbti romanesti
Si-a Patriei mirire.

Nicolae Iorga! Nicolae Iorga! noi toti cari vrem si triim Romani in rasul §i in lacrimile noastre
te jubim dincolo de puterea unui suflet — pe veci robit acestui paimant si celor cari l-au servit!...
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UNITATEA DE STIL

" RADU DRAGNEA 5, “ - Q

I n vremea cind a apirut d-1 Iorga la Sdmdndtorul si si-a publicat lucririle de cercetare a nea~
mului in timp si in spatiu, venind ca niste Intregiri la actiunea sdmanitoristd, pe atunci inc¥ mai
predomnea stilul maiorescian junimist. Stil prin tot al siu academic, sgircit la vorbi in aristocra-

. tismul lu, indelung elaborat, care circumscria cugetrii limite de netrecut decat sub pedeapsa de

a ciddea in lumea de toate zilele. A se fi l3sat fecundati de ea, ar fi fost o profanare pentru acesti cuge-
titori de odae inchis, doritorl si réméni niste Domniai Sublimului in mijlocul societitii iesene
semi-orientale, care le trezea amintirea islicului s1 halatului cizind trandav pani in varful imi-

neilor. D-1 Jorga vine ca un reformator al istoriei in convingerea ciea este o neconteniti ciocnire”
. de forte in miscare, s1, ca s surprindi vietii durata istoric, istoricul trebue si se umple mereu

.de trepidarea vietli contemporane. Aceasti reformi dinamici introdusi de d-sa in istoriografia
roméneasci sti in legatura cu intrarea vijelioasd a d-lui Torga in invilmisagul vietii care il face

f-._>sa aduci scrisul mai aproape de toatd lumea, si umanizeze stilul. D-1 lorga a ficut anacronic stilul
.. maiorescian st de mult scrisul eplgonllor junimigti, al d-lui Sextil Puscariu de pild4, in ochii nostri

cste nu numai fird nici-o insusire literars, dar fird nici-o vxgoare, ministerial sau conventional
academic, de naturd s nu réscoleascd nici strifunduri nationale si nici omenesti. ,
Prefacerea aceasta s’a sivarsit prin trecerea dela cultul lui Maiorescu pentru abstractiune la
d-1 Torga, care este un autor aplicat la plastic, visibil, concret, inregistrabil prin control direct. Scrisul
d-sale sustine si realizeazi o fiintd care intruneste astfel de atribute. Nimic mai instructiv pentru
aceastd conceptie a d-lui Jorga despre fiint¥ ca aplicarea d-sale de a vedea neamul in tot cuprinsul

. t&rii romanesti, de unde acele volume de cilitorii in toate provinciile, si Istoria Romdnilor prin cd-

_ldtori, in care, atunci cind lipseste ciltorul striin, i se substitue d-sa si ne spune d-sa ce ar fi
vizut la not un astfel de cilitor. D-1 orga este scriitor pe misuri ce se animeazi de fiinta national,

. care-1 di forma ca st artistului frumusetea. In 1dentitatea neamului dealungul istoriei si.intinderii

tiril roméanesti afli d-sa identitatea sau necontrazicerea care sti la baza oricirui stil, oricirei vorbiri
Cici oricdt ar fi negat principiul fiintei in cultura modernd, tot la el revenim cénd vrem si
intelegem permanenta manifestirilor omenesti. Si astfel se Intdmpla ci opera celor mai putin dis-
pusi si primeasci absolutul, se exprimd totusi in virtutea fiintei, cici dacd nefiinta, neavind existent3
reald, nici nu poate s3 se numeasci decit ca o lips3 a adevirului sau a binelui, o vorbire se compune
prin raport cu ce este §i_o face’sd fie. Ceeace negim noi, este acest raport, fie el la Dumnezeu sau
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la creaturd, voind ca in identitatea noastré cu noi insine s nu avem trebuintd de un alt termin.
Cu totul dimpotrivd, identitatea spirituald a cuiva, fiind o iesire din-sine-insusi citre altcineva,
prin aceasta ea presupune o legiturd continui a omului in afari de sine, care manifestirile lut
morale, intelectuale si estetice le face s se tinZ intr'un tot unitar. Si astfel, unitatea de stil a unui
scriitor nu este altceva decht risfringerea estetici a intregei sale identititi spirituale.

Printr'o lips¥ care in primul rind este a epocei, lipsd reflectaty in direcfiunea noui junimisti,
d-1 lorga n'a accedat la lucrurile metafizice si s'a mirginit lainfatigirile relative ale realului, n’a mers
niciodati la esenta lui, cici nu sunt doui feluri de real, ci dous moduri de a-l aprehenda. Acela,
dar, al absolutului d-1 Iorga nu l-a avut cu toat¥ presimtirea sa de o ordine care depiseste faptele -
particulare cu aspectele lor contingente, la a ciror cunoastere s’a oprit d-sa. Si cu aceastd presimtire,
pe care, departe de a o inibugi, i-a dat glas orideciteori a crezut ci ind¥ritul lucrurilor sti o
taing, d-1 lorga se alege la o'parte de Maiorescu, a cirut influenti in privinta relativist? asupra tineretii
d-sale o destiinueste undeva. Tot la acea varstd d-l Iorga a participat la migcarea socialisty iesean¥,
nu stim in ce misur¥ ; dar destul ci inceputurile sale literare, indeosebi articole de critici, se fac
sub indrumirile junimiste i socialiste, si ele se resimt de lipsa unui corp care si sustini gindirea,
sunt fatidice, usuratice, f&ri nici-o atmosfera romaneasci. Nu este d-] lorga, care a devenit cel stiut
de not toti gdsindu-si fiinta in neamul in care si se incarneze scriitorul. Cu alte cuvinte scriitorul nu
era real. Convertirea d-sale la realul national va hotiri si judecata sa de critici literari asupra
scritorilor din epoca Sdmdndtorului. Ei vor fi cercetati in sinceritatea si durabilitatea operei lor, nu
~ dupi cét vor fi de nationali, ci dup¥ cat de reali vor fi. Simbolistii, de pild, sunt judecai negativ,
nu pentruck n'ar fi nationali, fiindci si ei scriu limba d-lui O. Goga, dar pentruci nu au sinceri~
tatea acestora, le lipseste realul de sustinere. Si astfel nationalismul, dintr'c experientd personali
de convertire a tandrului socialist Iorga in casa lui Hasdeu, care-i di motul distinctiv al sectei la
o parte de pe frunte, a crescut pani la un principiu general de estetici,

Intr'o conferint¥ despre Eminescu, d-1 lorga arati cum Eminescu, inaintea filologilor, a cu-
noscut cirtile bisericesti 5i manuscriptele vechi : ,,El s'a cufundat in aceast# limb#,— i-a descoperit
toate tainele — : a fost astfel ucenicul ravnitor al tuturor scriitorilor pe cari ni i-au lisat veacurile
cu mai putin noroc decét al nostru”’, Si d-sa adaogi : ,,Limba aceasta nu era limba nelucrati a maselor
" populare, ci era, dimpotrivi, o limba infitisand sintesa dintre graiul popular si vechea literatur¥ gre-
ceasci”. Evolutia urmati de Eminescu pani atinge forma artistici desivarsity, marcand in opera
lui o alti epoc¥, nu poate si stea in legiturd decit cu afundarea in vechea literaturs, pe care ajunge
~ s¥ o asimileze ca fiind limba ei limba lui insugi. C4 limba nelucrati a literaturii poporale nu fusese
destul pentru a da forma artistici aceea care a rimas pani astizi, o dovedesc inaintasii lut Emi-
nescu, un Alecsandri, cu totul lipsit de aderentd la ridicina culti a limbu. A uita acest fapt formal
~ 1 calitatea dominanti de poet metafizic, inseamni a nu intelege pe Eminescu, care la gandurile
sale avea nevoe de o limbi plimbatd odatd imprejurul speculirii metafizice, si limba aceea este
prelucrarea in graiul nostru poporal a literaturei teologice grecesti. Intelegerea aceasta justa a scipat
contemporanilor lui Eminescu, n'au avut-o nici cei cari l-au studiat in urmi ; dar nu putea s¥
scape d-lui lorga pentrucd d-sa s'a simiit pe sine in evolutia lui Eminescu, vreau s zic ci, dupX
cum Eminescu ajunge aici numai pe urma indelungului contact cu textele vechi, tot astfel d-1 lorga
leapidi stilul spilicit din tineretea socialisty si devine scriitorul autentic, devenind istoric, afun-~
dindu-se in limba acelorasi texte. Cici dacd intre géndire si stil trebue si fie o perfects concor-
dantd, gindirea orict de abstracti ar fi tot trebue si se acorde in stilul unei culturi nationale,
adeverind prin aceasta viai organic¥ proprie. Si poate din lipsa unui astfel de acord detinem
sterilitatea atator studii filosofice dela noi. Cugetdrile d-lui Iorga sunt cea mai desavarsitd operd
a gindirii abstracte in cel mai curat stil roménesc, sunt ca o prelungire a aceler vechi sintese, si
cuvintul pe care-l poate suferi forma lor, este acela de stralucire, cu care se incheie o fapti de art.
Cit de departe suntem de aceia cari se plingeau ci nu-gi pot exprima indlfimea gandurilor din
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cauza ingustimii limbii roméanesti, si cit de aproape de acela cari o ingusteazi pentrucy gandurile
lor sunt tot atit de putin inalte casi ale celorlaltl

Ne gisim cu d-] lorga in fata expresiunii originale a limbii noastre, care trece printr'o ‘gravi

crisd in urma invaziei neologice in scrierile literare. Cu toate ci nu e locul si desbatem aici pro-
blema sub toate fetele, pentru a face inteleasi si pretuits originalitatea d-lui lorga, vom observa
ci pe langi stilul logic, limba noastrd are stilul simbolic care-i creazi insisi originalitatea. In fata
stilului de precisiune logics, pierzandu-se pani la cronicari, aptitudinea simbolici a limbii este ne-
preocupatd de originea lating a graiului nostru, sustrasi influentei franceze, si care instinctiv se in-
chide in partea nerationabili a limbii, invéluits in taind si poesie, originalitatea expresivd a cir-
tilor bisericesti, a lui Eminescu, Jorga si a scriitorilor dintre cei mai autentici. Prin acest simbolism
al e1, invitdm ci limba romaneasci poate s¥ fie ganditd, dar nu rationati. Dacd nu ar avea fondul
ei national propriu, cu pornirea rationalistd din ultimul veac, cu prestigiul junimist care prin Maio-
rescu a dus-o la logicisare, dar mai cu seami prin sintaxa oréseneascéudé'calchiaté dupi cea fran-
cezd si cultivati de ziare, am a;unge si scriem o limb¥ care nu e de mirare saf 1e asa de lesne inje-
leasd de unii stréini ca Francezi. $i sd nu se creadd cid am confunda stilul szmbclzc din Cugetarzle
si mare parte din scrierile d-lui Iorga cu stilul poefic. Precum existd un stil literar in scrieri fran-
ceze care nu sunt literaturi propriu zis&, tot astfel trebue si existe si un stil literar romanesc, inde-
pendent de cel poetic, care s fie apt pentru orice cugetare si fard a urma modelul logic francez,
lar aceasty aptitudine am vizut ci limba roméineasci o are in scriitorii nostri reprezentativi. Ea
insi este amenintatd de pericolele semnalate in treacit mai sus, si au fost perioade zise literare
in care stilul roméanesc a fost cu totul anulat in privinta intelectuali. O astfel de perioadi a fost
cea socialists, 1ar dupd risboiu ceeace s'a numit modernismul.

Insemnitatea d-lui lorga dela Sdmdndtorul n’ar fi masurats in dreapta el valoare daci s'ar uita
cd d-sa vine indati dupi Gherea, care putuse si fie la noi critic literar dintr'un imigrat, suflet
rar si ales, dar nestiutor de roméneste. Cazul lui Gherea a fost cu atit mai grav, cu cit a incurajat
scrisul dela sfarsitul veacului trecut, care se scutea de orice calitate a limbii, in credinta ci o are
pe aceea a ideilor. Se poate spune astizi, in perspectiva vremii, ci d-I lorga a salvat literele dela
deciderea socialisti-poporanists, redand limbii prestigiul si strilucirea cu care ne-o transmisese
scriitori bisericesti si mireni. Fira indoiali ci nici socialisti si nici modernistii nu pot fi ficuti raspun-
zitori ¢ din cauza atitudinii lor n'au avut simtul limbii. Totul st¥ in legiturs cu talentul, care
dacd nu ar fi hotiritor in judecata literars, oricine care ar scrie in reviste ori in genere , literatura’’,
ar fi numai prin aceasta si scriitor roman. Cum stau lucrurile in realitate? In afari de Eminescu,
poetii din vechea {ari sau cei din Ardeal, fie d-1 Goga sau d-1 Blaga, siprozatorii cari ne dau
stilul genului, si printre ei din actuala generatie in primul rand d-1 Mateiu Ion Caragiale, unii ca
cei ardeleni suferind intr'o egald masurd inrdurirea literaturei poporale si a celei bisericesti, scriu
o limb# care creazi insusi stilul roméanesc literar ; 1ar intre criticii din vremea d-sale, singur d-1 Iorga
l-a avut in misura lor. Deaceea ni se pare ci prin d-sa se pune problema stilisticei roménesti, pentru
ceeace ne place s fie originalitatea noastri si pentru pastrarea criteriului de verificare a cui este
si a cul nu este scriitor in raportul cu talentul limbii, care a fost casi anulat in ultimu,
timp. Nici debitul de idei mai mult sau mai pufin niscute printr'c coabitare cu orginale striine,
si nici titulaturile generice de poeti, critici sau pozatori nu vor scuti pe cineva dela cercetarea
sa, sub acest raport, de indati ce bate la poarta intrdrii in literaturi. In virtutea democratiei,
socialistii au condamnat la moarte stilul, ca o vechiturd care impiedici egalizarea intre oameni,
si astizi un scriitor care define virtutile limbii ca d-l Iorga este pur si simplu confundat in ma-
sa tuturor celor cari scriu si vorbesc. S’a mers pand acolo de citre socialisti ~ poporanisti, ci
s'a indreptitit teoretic disparifia stilului.

Pirerea ci stilul falsifick vorbirea naturals, las ci nu se poate sustineadin cauzi ci nici vorbirea
nu mai este naturali de indati ce se exteriorizeaz in limba, imbricand expresiunea cultivatd, un pro-
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dus social, asa dar ,artistic” sau artificial, dar aceasti p drere e nefundati 'si din pricing ci cine
nu face inadins stil pentru stil, va fi tot atit de natural in scris casi in vorbire, scrisul ii va reda
vorbirea, bine inteles vorbirea sa, cici doar deaceea stilul e omul, — si astfel intre o pagini si un
fragment de discurs nu putem face deosebire la d-1 lorga. Cat de natural, in intelesul celor zise aici,
este stilul d-lui lorga, acelas, fie ci se indreaptd cdtre un public cultivat sau la popor, putem
vedea prin comparare cu cel cari intr'un fel scriu la ziar si intr'altul in carti savante, adoptand
. dupd imprejuriri maniere care sunt absenta unititii de stil personal. Am ficut aceste’ observiri»
dealtminteri la mintea tuturora, spre a reesi limpede ci stilul roménesc literar, fiindei se inri-
décineazi in limba veche cultd si in graiul poporal, nu e catusi de putin artificial, o limba scrisi,
aparte de cea vorbitd, care printr'o astfel de rupturi si aduci pe departe cu aceea care a dat loc
la doud limbi in literatura francezi dup# epoca romantici. La noi legitura viabild. cu poporul ne-a
ferit de o astfel de scindare si dacd s'a produs totusi un stil neologic, el este semnul distinctiv
al acelora cari se lasd dusi pasiv de vorbirea zilnici oriseneasc, sau de Imprumuturile sub titlu
de rafinare europeand, intr'un cuvant, arati o culturi neasimilats, fie la propriu, fie cu privire la
fondul national strivechiu. Unde sunteti isbiii de stilul neologic, aveti in fatd o caricaturd culturals
de oricat de sus ar veni. '

Spiritului creator al d-lui Iorga 1 se opune rationalizarea, pe care d-sa a combitut-o sub toate
infitisdrile prin care se strecoard in culturi. In Introducere sinteticd la istoria literaturei roméanesti,
d-sa spune: ,,Cafi nu au vrut s& disece pe Eminescu, si afle tainele lui; dar tainele acestea, cl insusi
nu ar fi putut si le exprime ; ele erau ceva format din addncimea subconstientului siu si in care se
ingrimidise tot ce ddduserd atitea generatii. Cici no1 purtim in nor chemarea generatiilor dela
care venim, si misterul acela poti oare si-l explici 1 si-l pui in formule rationale?” Incercarea
de a explica pe Eminescu rationalist dateaz si a trecut la altii dela Gherea, oameni cari nu purtau
,»chemarea generatiilor dela care venim”. D-1 Iorga-a dat principiile’organice ale culturei roménesti,
dar in acelas ttmp s1 principit estetice de cea mai superioari calitate, a ciror delicatete imperioasi
cu lucrurile gingase a marcat cu geniul criticel pe Sainte-Beuve. Cine va sti sd apropie pe criticul
francez de d-sa si sd compare critica d-sale cu a acelora dintre contemporanii s#i aplicati silnic
asupra autorilor §i sfarsind prin a forta lucrurile, va recunoaste ci in d-l Iorga am avut pe Sainte-
Beuve al nostru. A rationaliza duhul cuvéntului, a interveni constient in procese organice, precum
e in ultimul timp pornirea de a defini ,.specificul roméanesc”, nu e altceva decat o apucituri de bar-
barie, oameni cari introduc la noi procedee ale popoarelor avind indirstul lor un trecut clasic
st hiind crescute de scolasticd. Dascilul nostru a fost casi acolo tot biserica, dar citd deosebire
intre o culturd si alta, dacd le privim numai din punctul de vedere al formani chipului de a gindi :
— acolo daci ideile se ordnduesc intr'o ierarhie care le este prescrisd mai dinainte in vederea in-
lantuirii lor silogistice §i definesc lucrurile plastic, vizual, si-au ajuns chemarea si firi a atinge
o valoare lduntricd ; — aici miscarea lor libers, libertatea in care se desfisurid nestanjenite de
stlogisticd, este cheziisia ci spiritul s'a afundat pén la realitatea vietei sufletesti ,nu a rimas pe din-
afard In concepiie, si cdldura comunicativi a vorbirii, impirtisirea sincerd a fiintei scriitorului
sunt cast obligatorii sub prelucrarea spiritulu) platonician si a sfintilor parinti ai bisericei, de a ciror
persistentd vie in viata noastrd culturali ne dd o idee indestuldtoare chiar si numai o fugari pri-
vire peste vechea Bibliografie romaneasci. Nici un altul nu s'a ficut expresiuneamai potriviti a a-
acestui fond propriu ca d-l Iorga, care in oroarea instinctivd de orice fel de sistematizare silnici,
in cultivarea a ceeace vine spontan §i sugestiv reprezinté cea mai autentici traditie. Aceasti
potr1v1re a cugetdrii sale cu a vechiulul nostru scris a fost si o necesitate a cugutarn istoriei
noui, care s'a.emancipat de retorismul clasic, de stilisarea literars. '

Aseminirile dintre istorie si roman sunt folositoare mai mult pentru a da la iveals deosebirile
lor esentiale. Romancierul care e omul inzestrat cu darul de a povesti istorii, nu ajunge la povestire
decét intunecind memoria istoriilor triite de el. De aceea se poate zice ci, daci romanul este
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totdeauna o istorie, istoria nu trebuie si fie niciodati un roman. Ceeace au.comun este facul-
tatea memoriei, fantasia, si d-1 Iorga tine si disting¥ ,,fantasia literard care scoate opera din creierul
artistulu1”’, de ,.fantasia lui (a istoricului) care e fantasia reproductivi, creatoare si ea in felul ei,
cici din cenusa el invie o epoci moarts”. Dar in loc si se poarte ca memoria in trecut, fantasxa se
aplici la prezent, s astfel intelegem cénd spune d-1 Torga in Doud conceptii istorice : ,,Dar vxata care
se desfisuri e cel mai bun invitdtor pentru a se putea deslusi viata a cdrui desfisurare s'aisprivit”.
Si pragmatic d-sa indrumeazi istoricul ca ,,in traditiile satelor’ s& caute ,,acele cunostinte preala-
bile care vor umplea lacuna considerabild pe care o lasi in trecutul nostru isvoarele striine ale
lumii civilisate”. Taranul ca document al trecutului prin mijlocirea fantasiei a fost consecinta si isto-
rici si literara cea mai fecundi in opera d-lui Iorga ; el i-a dat sensul plastic de fiinti nationald. Iar
romanele istorice ale d-lui Mihail Sadoveanu n’ar fi luat nastere firx de tirinismul siminitorist,
fari de fantasarea artistici deasupra satului actual, locul lor de plecare, $1 mereu va riméinea pe-
rechea lorga-Sodoveanu, care face Samdndtorul. Aceasti trebuinti a istoricului de fantasie impreu~
nat¥ cu viziunea profetici a omului de actiune este memoria sub toate infifisirile ei, care la d-I
Iorga a intrunit Romania sub Intreitul aspect, veche, actuali si viitoare.

Istoria se mai apropie de roman prin nepreocuparea de frumusetea stilului. Degpre Toistox, care
cu Rdsboiu si pace este cit maj aproape cu putingi de istorici, Melchior de Vogué ne informeaz
c# in original n’are deloc stil. Distingerea cuceriti de curdnd dintre proza artistici sau frumoasi
si roman poate fi extinsi §i asupra istoriografiei noul, care {ine cu jertifirea stilului frumos si fie
altfel decit istoria veche retorici. S’a spus de atétea ori ci d-l Iorga ,,nu are stil”, ceeace inseamni
ci nu scrie asa de strilucitor ca d-]1 Sadoveanu, sau ca Neculae Bilcescu, exemplarul dela noi
al istoriei fermecitoare. Judecat insi sub aspectul obiectului siu, d-l lorga nu numai ci a curatit
istoria de retorismul romantic, dar adaptandu-si cugetarea la sinuosité’;ile vietel, redand 'infétiga‘iri]e
atat de variate ale oamenilor si intdmplarilor cu convmgerea cd pici odatd una nu se aseamini alteia,
d-sa a reformat conceptxa scrisulul in general si si-a extins influenta peste campul istoriel. -

Dupi d-1 Torga se scrie altfel, altfel de cum se scria dupa junimisti. Daci s’a pierdut din preci-
stunea dela suprafati a acestora, s’a castigat in inavutirea vocabularului. Cici nimeni dela Eminescu
incoace n'a avut o limbi mai bogatj ca d-1 lorga, din toate regiunile si din toate timpurile, si-su-
pusi celor mai variate flexiuni sintactice. Se vorbeste de inovarea in limbi a d-lui Tudor Arghezi.
Adevirul este ci d-1 Arghezi se foloseste de revolutia sintactici a d-lui Iorga, acea topicd liberd
care lasd cuvintele si cadd unde sfarseste gindul, nu unde ar duce regula canonisatd. .

Dar pe langi lmbogatlrea lexicald, d-l Iorga a contribuit mult s& faci scrisul mai omenesc,
d-sa direct si influentdnd si scriitorii. Iar aceasti contributie este produsul conceptiei d-sale in -ge-
neral. D-1 Iorga, care are simful ontologic al intregului tot universal — dupa d-sa morala este ;,pentru
a duce mai departe in menirea ei, desigur dumnezeiasci, umanitatea insdsi” —, nu putea si aibe
despre om decit o vedere realisti cici d-sa este un metafizician instinctiv. $i atuncl, cunoasterea
trecutului omenesc trebuie si fie ,,nu in solemne figuri conventionale ori in grupiri estetice cu ati-
tudinile eroice, ci in toats mirimea si migelia, in toati valoarea positivi §i in toate sciderile de . sli-
biciune ale lui”. Iar toati mirimea si migeliain care sunt zugravifi domnitori, oameni politici s
cirturari, formeazd insisi concepiia crestini, pascalian-dostoewschiand, care opunindu-se celei
olimpiane a lui Maiorescu, ne introduce in diversitatea celor doui stiluri. Imaginea lui Maiorescu
despre om, pe care a ciutat continuu s o faci pe seama sa, netulburat de misterul metafizic gi
nici stribitut de vre-o dram§ sufleteasci, un cuget curat care intre fiinfe este dat numai prototipulw
ingeresc, aceasti imagine se reflecteazi in molesala, lancezirea din scrisul siu, care urmirind omul
ca echilibru in miscare, 1i contraface firea si duce deadreptul la indoiald. Nu e, dar, de mirare.c&
intr'o intelectualitate impregnaty de scepticismul lui Maiorescu, d-1 Iorga a apirut ca un revolu~
tlonar, indriznind si riiscoleascd adincimi si si se dedea la o puternici elocventa, cici dacd stilul
siu nu a fost retoric, totdeauna este elocvent. : o
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EXAMENE SI ALTE INTAMPLARI

FRAGMENT DE ROMAN
DE :
GIB MIHAESCU

In toamna aceasta, Mihnea Biiasu plecase la Bucuresti, cu ingrijorarea in suflet. Cuvantul
era cuvant si trebuia s¥ fie implinit ca domnul Stefan, in Februarie viitor, si nu tae dintr'odati
frumugica rent lunar, ce-i trimetea atit de regulat si pe care Biiasu stia s'o cheltuiascd aproape
in intregime pe lucruri plicute, scutind-o de cele mai multe or1 de impozitul chiriei st uneor
chiar de al mesei.

Gnja lui Mihnea nu era desigur ca acum toamma s dea examenul al doilea pentru ca la
Februarie s¥ fie gata de examenul al treilea, deci gata de licentd. Mihnea Biiasu, nu putea si
se prezinte in toamna aceasta la examenul II din sfantul motiv c# pani acuma nu trecuse nici
- examenul 1. Iar cit despre examenul I, nu putea deasemenea fi vorba pentru ci, mai intii, nu stia
aproape nimic, (sau cu exceptia subiectelor culese de prin toti anii cu care avea s¥ intretinX. din cind
in cand pe domnul Botoran, cu desivérsire nimic) si 'n randul al doilea, pentruci s1 daci I'ar fi
dat si I'ar fi si trecut pe deasupra, mai era la mijloc examenul al Il-lea, asa c& in Februarie,
tot n'ar fi putut lua licenta, singura, pe care o astepta domnul Stefan. '

De altminterei nict Mihnea Biiasu nu credea in imposibil sau in supranatural. Asa ci ingri-
jorarea lui se indrepta cu totul pe-un alt drum, decét s’ar fi putut crede... :

Ingrijorarea lui se indrepta asupra unei persoane, unui tindr, un student, un baiat cu ade-
viirat eminent §i care luase primele doui examene cu elogii. '

Iar interesul pe care Mihnea Biiasu il purta acestui june eminent isi avea obérsia in faptul,
nu tocmai prea neobisnuit ci acela purta acelasi nume ca si dansul. Propriu zis un nume foarte
aseminitor. Il chema Biiasu Mihail, insi pe liste si in cataloage, Mihnea Biiasu observase ci era
trecut ca st dansul ; Bdiasu Mih.

Constatarea o ficuse intdmplitor acum un an de zile, cand fir% si-si dea seama de ce, pasii
il duseser# spre Universitate ; vizuse fierbere mare la intrarea din fata statuei lui Mihai Viteazul
si intrase si el in sala blocurilor arheologice de piatri, unde se afiseazi rezultatele examenelor de Drept.

Pe stradX se ldsase una din acele cilduri bucurestene, care fac asfaltul mobil sub picior, si el
isi aminti involuntar $i cu plicere de ricoarea cea mare a silei cu pietre funerare, cu fragmente
de statui si cu blocuri inciircate de inscriptii antice §i de basoreliefuri.
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Intrd. Dup# cite putu descoperi din glumele si rasetele grupului numeros de studenti dinfuntru,
se asteptau rezultatele anului I. Ale anului al doilea tocmai fuseserd puse.

Biiasu privi imboldit de mustrare la acesti tineri, atit de tineri fat¥ de dansul. Ei tot
asteptau ceva, aveau o sperantd, pe cind el... Si regretd cu sinceritate ci de atita amar de vreme
nu s'a mai inscris la examene. Poate cidea, dar poate reugea. Totul depindea de noroc. O strigau
in gura mare acesti tineri cari-si povesteau sgomotos emotiile incercate de curand :

— Da s¥ vezi pe mine la Roman — strigd unul cu capul cit un pumn sub o piliria tare. Pe al
dinaintea mea l-a intrebat despre transmissiones... M credeti md biefi, ci nici acum nu stiu ce-o
fi cu transmissiones alea... Mi se pare ci e pe la Bunuri...

Un hohot de ris general 1zbucm drept rispuns.

— Habar n'ai mi...

— Se face, d’al draculw.

— E la Succesiuni, puiule...

Biiagu zambi ca un nedreptitit. N'avea idee ce puteau fi acele Transmlssmnes, dar cel putin
stia cu precizie ci se vorbea de ele in cursul de Succesiuni. Parci §1 vede, la mijlocul fasciculei
trase la sapirograf : Transmissiones...

, — Si mi, culmea, continui studentul cu capul cat un pumn, ila dinaintea mea, chinez fratilor,
tot ca mine... Ce si vd mat spun, inghetasem... [mi si ficusem testamentul... Cind colo ce si vezi
c# mi intreabi?.. Care sunt res mancipi... M4, le-am turuit ca apa... §1 nimic nu mai m'a intrebat
altceva...

— Ti-a dat albi, didu convins din cap un coleg care fusese martor ocular...

Rasetele si veselia nu risunau de loc ciudat deasupra acestor pietre care fuseserd martore
laatétea veselii si mai cu seami la atétea dureri defuncte. Mihnea Baiasu se pierdu printre ele, contem-
plandu-le elegiac si cugetitor. El se gindi la ziua acea cind dalta artistului le-a infratit cu soarta

. omului, dindu-le ultima cioplitury. O fi fost poate tot o zi caldd ca aceasta, cu acelag soare de Iunie,

virsand flicini...

Dar de atunci, cite alte zile, nu le-au atins usor cu aripa lor luminoas¥ sau intunecats, in drumul
fari popas al timpului.

Si le inchipui intr’o cetate daco-romani, intr’o zi zgomotoasi de tirg? (si le inchipui astfel inainte
de toate probabil, nu numai pentru ci era student la Drept si tocmai se vorbise de res-mancipi, dar
si pentru ci in el curgea singele nealterat al parintilor sii, vrednici negustori din tatd in fiu). Le
inchipui apoi pe vremea nivilirilor, intr'o cetoasd zi de toamni ; pe urmi le ziri sparte si ingropate
pe jumitate la inceputul voevodatelor...

Mihnea Biiasu era s nu se mai opreasci de a le urmari cu inchipuirea pani in ziua cind sapa
arheologului le dibuise sub pa“me‘mtul a toate cutropitor. Dar necontenitele expresii latine, mai mult
sau mai putm corecte, pe care micii studentii le presirau in amintirile lor zgomotoase, 11 duseri
iarisi inapol, in vremurile de dupi Traian.

Biiasu revedea aceste vremuri in felul sdu desigur.

Daéndu-s1 piliria de pai gros pe ceafs, el isi reconstitui in minte o uli{¥ sarmisegetusani, cu
un legionar desarmat, luadnd-o agale printre garduri la lumina pali a lunei putruca la un loc anume
s& fluere cu inteles. Numaidecat apoi, o autohtoni zglobie, cu ochi de drac si picioarele goale, apare
la ostrefe. $i eterna conversatie printre gard incepe... lar femeea tuturor secolelor, fascinati de
luctul bumbilor de alamy, intinde ména cochet spre podoaba ostigeasca. .

— Ma, frumoasi a fost viata in toate timpurile, cugeti el de astidata suparat de sgomotul ires-
pectuos fata de niste relicve atat de pretioase, pe care-l ficeau studentii. Si se avanti §1 mai
adédnc pe ciriruiele dintre blocuri, observand cu atentie desemnurile (la inscriptii nu se mai uita
fiindci era inutil) §i oftind iarisi :

~ Viata trece, pietrele riman...
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- De dupi enormele pietroae, dispuse simetric, el pr1v1 ca prmtre crucile unut cimitir, la tméretea
zglobic de astizi, al cérel zgomot, venea acum atenuat si parcd de o falsi resonanti. I se paru cid
priveste din depirtarea a dous mii de ani si se cutremurs... :

~- M4 frumoasi e si stiinta.. isi zise hotirdndu-se deodat, cu larghetea ui oblgnmta de suflet,
ca de méine inainte si inceapi un program din cele mai riguroase : cite sease ore pe zi de studiu,
in special studiu antic. Isi propuse si reinceapd cu toti autorii latini din liceu si chiar si-si cumpere
o carte cu exercifii elementare de Eleni... La urmi ajunse chiar si se gandeasci serios ci ar pu-
tea si ceard de pe la prieteni §i ceva cursuri de Istorie si de buni seama ar fi fost in stare s
mearg cu licomia lui subiti de studii foarte departe, dacd nu si-ar fi amintit deodats ca de o si-
nistrd sentineld pusi in calea atitor nobile avanturi, de cartea infesat cu talcuri rlgxcle a Dreptului

Roman.

Si in acelas timp piatra rece pe care sedea, i arunci deodat¥ curenti de frlg prm corp ; el se

- ndicd s& plece, dar i5i sim{i picioarele amortite... Riceald pietrelor il cotropise bine si Biiagu avu
deodati senzatia mormantului rece si pustiu... Isi bitu zdravin coapsele si pulpele si se indrept
spre contemporanitatea, care acum crescuse sl era din ce in ce mai sgomotoasd si mai vie...
" Privi din nou la fetele acestea tinere, dornice de viati ; poate peste o jumitate de ceas cand
- vor apare rezultatele multi din el nu vor mai avea motiv si fie asa veseli ; cu toate astea acum in
nici. un ochi nu putea ceti ingrijorarea... In definitiv au dreptate ; cad acum, dar se ridici la
toaming ; cad la toamnd, dar se ridici la Februarie... Numai el lasi si treaci anii...

Privirea lui se furisd iar la pietrele grele si funerare...

— ...Cari trec, nu se incurci...

Par’ci s& 'nu le mai vadi, urci repede treptele ca si priveascy afisarul.

— Ja uite cAtt mai sunt la anul al doilea... Iacd, jumitate cizuti, jumitate reusifi... poate, c¥
“multi din cei cari au fost trantifi sunt tocmai cari au invitat serios st multi din ceilalti, reusitii,
vor fiasemenea tinirului care daci s’ar fi intimplat s fie cuun scaun mai inainte, cidea victorios...

Pierzindu-se in acest subtil calcul de probabilititi Biiasu uits dormta subiti de stiintd si pro-
gramul pe care-] si-l durase intre pletre -

—~— Omul incearci biete, se incuraji el acuma, par’ci de cAnd lumea n’ar fi simgit fiorul secolilor
trecAndu-i prin vine si chiar amortindu-i picioarele, asmutindu-i foamea de a cunoa§te, de a
cuprinde, de a stapam v '
' — la s¥ vedem, isi zise... unde mi-ar fi locul meu... :

. Siochii lui cercetari la liters B... Dar se inchisers uluiti ca de-o aprindere subiti, solari, pentru
a se deschide iariisi nencrezitori si a se inchide pentru a doua oari orbiti. '

Acolo era numele lui : '

— Biiagu Mih. Mih st un punct... Poate Mlhall sau poate cine stie, poate tocmai Mihnea...
- Si 1aci-] reusit cu toate bilele albe si cu elogii... Asta le intrecea pe toate... Cine dracului o fi tipul
dsta...? Simpatic biiat... Care va si zicd, daci acum in lunie, el ia examenul al doilea, la anuil, tot
in Iunie, va lua pe al treilea... $i inci in ce conditti | lar in Iunie viitor ziarele vor publica, in
lista noilor licentiati, pe Biiasu Mih... Deci la anul domnul Stefan isi va vedea biiatul licentiat...

Mihnea Biiagu, era si strige un ura formidabil, si risune toati sala asta cu toate secolile
acumulate intr’ansa... : v

— Potoleste-te inim4, potoleste-te, se potoli el inga‘iduitor cu sine Insusi si plecd printre girurile
de studenti, luminat de atata bucurie, ci unul 11 s mtreba, aritandu-i listele :

— Este? : o

Drept rispuns Biiasu intinse st el degetul intr’acolo :

~— La litera' B : Baiasu Mih. Toate albe cu elogii...

Si pleci in ticerea general¥ si respectuoasi cese ldsase in juru-i. Lapletre nici  nu se
mai uiti... g

.
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< — Biasiale Mih... Cine oi fi tu dragule? Unde esti tu acum si te pup ¢u sete ° pe amanciox :
obrajii?... S

%
* *

In zilele acelea atat de cilduroase de Iunie bucurestean, Mihnea Biiasu alergd de dimineats*:
pand seard dupd omonimul siu. Cerceti toate cantinele, toate ciminurile, i lui urma si porni
dupi ea prin mahalale, insi trebui si-st intrerupé cercetirile, care, Doamne pézégte, puteau si-1 -
duci pe negandite pe strazi unde-si avusese §i el domiciliul vreodats si unde putea si i se intdmple
cine stie intilnire neplicuts. ,

In scurt, din cercetirile lui, Mihnea Biiagu aflase ci Balagu Mih, era din Brélla, ci probabil
plecase in orasul siu natal, ci in afard de Drept mai urma si Literele si inci Litere nu gluma. Filo-
logla clasici, Istoria si Filosofia, ci era un biiat eminent, infocat luptitor nationalist, msi nici odatd
in urmd cu examenele. - ; :

Cele mai multe din aceste informatii Mihnea le afld dela un concetatean st coleg al omommulul
siu si vizu ci lucrul este cit se poate de serios : daci un coleg si incid un concetitean di:astfel
de referinte, numai incape indoiali ci la anul, in Iume, Biiasu Mih. dela Bralla, va fi- cu licenta
in buzunar, :

— Va s zici la anul, credeti ci Briila va numira inci un advocat in plus si chiar din cei =
mai eminenti?.. intreb Biiagu in culmea fericirei, pe convorbitorul siu.

Dar convorbitorul inainte de a rispunde arunci lui Mihnea o privire atat de elocvent intre- -
batoare, incat acesta se gribi si se desparti, inainte ca privirea s se transforme in intrebare pro-
priu zisi... Si pentru a evita orice dumirire, el se recomands, ludndu-si ziva buni : '

-~ Vasilescu, doctorand... :

Toamna urmitoare, avu plicerea in sfarsit si cunoascd pe Biiasu Mih. Era un vldjgan inalt 5i
slab, cu misciri de miop, cu oasele atit de iesite prin pielea obrazului, ci par'ci dinainte-i, ochii :
iti luau putert de raze Rontgen deslusindu-i clar configuragia harcei. Un craniu cu ochelari. Mihnea
isi inchipui cum trebue si-1 iese coastele prin pielea trunchiului si se infricoga.

— Doamne, de nu s'ar curata pani la anul... -

--Balagu Mih., se vede ca-§1 termmase ce-avea de lucru pe la Universitate, pentruci pornise spre
eslre, cu pasu greol, largi si par'ci firi directie. Mihnea era oarecum deceptionat. Nici o distinctie
in el, nici o elegants. Noroc ci nu era chiar tocmai prea jerpelit, altfel ar fi fost cu neputintd de :
umblat cu el pe. stradX. Lasi ci §1 asa...

— Hm, se cruci Mihnea Biiasu, cum dracu le~a fost dat tot la tontl de-éstla si nu se sperie
de atdtea cursuri cite a mai lisat Dumnezeu... Si inci dela patru facultiti... '

Mihnea Biiagu il urmeazi de aproape insd mat ziboveste si a]ungé in strizi ceva mai dosmce,
ica s&-l acosteze. Amurgul dospea cu spor, intinzind chenare tot mai compacte, pe deasupra: acope-
risurilor. Intunecimea crescAndi incuraja pe Mihnea ; in schimb Biiagu celilalt, bigase de seami -
ci e urmdrit si intorsese in doud randuri capul, cu ingrijorare.

Pe urmi 1utise pasul.

Mihnea, pentru ca si nu-l sperie lisase pe al lui domol.

~ La un colt de strad, Baiagu Mih., dispiru deodati. Atunci Mihnea Baiasu se repezl. .

" Tocmat bine, ajunse ca si-l vada, cotind dupa al doilea colt, nu dupi ce aruncé in urmﬁ-x
prin roatele uriase ale ochelarilor, privirea lui de miop. ‘ : :

Mihnea Biiasu se avanti...

Erau acum intr'un cartier ticut si par'cd neumblat... Era tocmai locul dorit...

Mihnea Biiagu coti la randu-i coltul al doilea, dar atunci deslrﬁtura osoasy a celuilalt i iest din
umbri -si-1 bard drumul... : :

— Mult ai s§ mai m& urméiresti, domnule...
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— Mi se pare c& am onoarea cu domnul Bixa;u Mih. eminentul student dela, Drept, F’ 1lolog1a
Clasm& Filosofie si Istorie....

— Da... 51 ce poftesti dumneata?...

- — Imi dai voe, gldsui Mihnea mieros si monden, scotindu-si piliria lui cea tare... Imi dati

voe... Vasilescu, doctorand in Drept... -

— Da, foarte incéntat, rispunse celilalt sec, firi si-1 ia mana. Numele meu 1l stiti... Acum
si-mi spuneti ce dorifi dela mine?..

— Nimic decat si vi cunosc... -

— Cum domnule, te tii dupi mine de doui ceasuri ca sd-mi spui c& tn numai si m¥ cunogti?
Poftim m'am oprit... Ce, credeai cumva ci mi-e frici?..

Si-si incrucisd in semn de desfidere bratele pe piept...

— Vai de mine domnule Biiagu, declard Mihnea cu efuziune. Un moment nu mi-ag fi inchipuit..
Dar drept ce mi luati....

— Atunci de ce te {ii domnule dupi mine..

— Dar pentru sxmpla plicere de a face cun0§tmta unui student asa de eminent!..

— Aha... merci... asta puteai s’o fact direct la facultate... Insi domnul Vasilescu, nu?.. doc-

torand nu?.. dorea si cunoasci.. nu-i asa... si chiar si-mi cunoasteti i umila mea locuini, nu-i

asa?.. inainte de a cunoaste pe umilul ei chirias... Apoi, domnule, nu-i asa.. poti s le spui celor cari
te-au trimes... nu-i asa... c puteau si giseascd un altul mai bun... Stiu, mi-a spus colegul meu
Discilescu, nu-i aga... ci mi-ai ficut onoarea si te interesezi de mine din Iunie... Mersi,.. Insd
acuma... nu-1 aga, puteai si ai atita prevedere, si-{i giisesti alt nume... Tot Vasilescu, Vasilescu,
doctorand... nu-i asa... trebue si recunosti, ¢ imprudent... Te demasti cu o usurin{d, nu-i asa...
cam eftini... .

Biiasu abia se stipani s nu fac un pas inapol, de stupoare. De unde poate poate sti im-
becilul Zsta?.. ‘ '

— Vezi, vezi ci te-am demascat, urld deodati Biiagu Mih. triumfitor, prinzindu-i miscarea...

Si oare cine o fi zicind el cd m'a trimes si-l urmiresc. Uite lucrul dracului... Asta sufere de
mania per... ,

— Ha, ha... va s zici ati ajuns acum si urmantl lumea... S& dati atacuri nocturne... urla
Biiagu Mih. cat il lua gura, dinaintea lui Mihnea Biiagu, care se uita ingrijorat in juru-i §1 pentru
prima oard binecuvénta spiritul de economie al Prefecturei de Politie la recrutarea agentilor...

— Asta mi-ar mai trebui... si-mi ceari semnalmentele si si vad¥ nebunul c'a avut dreptate...

— Te rog, te rog, s& nu te m1§t1‘ urla inainte Baiasu Mih... Dar ce nu este polifie aici?.. Aha
polijia vine, numai cind pornim noi... numai contra noastri... dar pe ei... aha... te pomenestl céd
esti chiar dela polifie dumneata...

Abia acum Mihnea Biiasu isi aminti c¥ astivard, colegul dela Briila il informase ci téndrul
Biiasu Mih. e si infocat luptitor nationalist...

— Stai domnule, pentru numele lui Dumnezeu, nu mai tipa asa...

— M3 rog esti dela polifie... sau esti trimes de loja...

— Care loji domnule?.. ,

— A ha... te faci nesnai... Loja... Marelui Orient... smechere...

— Baiagu rasufld usurat, nu atit c& se dumirise acum de-abinelea dar pentru ci Baiagu Mih.
scobordse insfarsit vocea...

~— Fii serios domnule si lasi-mZ in pace cu loja dumitale...

— Ce si te las, ce si te las... a-ha... nu pleci de-aici pand nu vine polifia...

~ Vocea exaltatului incepuse iar s¥ se ridice amenintitoare .

— M'a luat dracului isi zise Mihnea Biiagu, ne mai gisind vre-o poartd de iegire. Si instinctiv
duse maéna la frunte... Se inchini...
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. — Doamne, Maica Domnului! Vezi-ti omule de treabi. Doamne, Maica Domnului...

Si se inchind pentru a doua oari... ‘

Cand ridic# ochii spre inaltul si desiratul siu omonim, acesta il privea uimit prin cisciturile
ochelarilor, care avean aceleasi dimensiuni ca si gura-i deasemenea larg ciscatd si rotundi... Crucea
fusese semnul méntuitor,

— Adici nu esti mason?.. . .

— Da nu sunt domnule si lasi-ma in pace cu francmasoneriile dumitale... sunt om ca to$i oameni,
oltean, crestin ortodox si intrucit priveste francmasoneria ...

Aci Mihnea Biiagu complects cu o serie de argumente stereotipe si profund roménesti do-
vada afirmatiunei sale, argumente atat de drastice, cX nu mai fu nevoe de nici un adaos.

Biiagu Mih. ii intinse mana frateste, tocmai cind gardistul aparea dup¥ colt si arunca o privire
indelungi si intrebatoare, in adincul strizei si celor doi indivizi, cari pornird cu pas domol si prie-
tenesc. ’




PARATDTIS

Gazelele cu tigri se sbenguie in glumi
Si viperile chiar si-au lepidat veninul.
Isvoare de lumini sbucnesc din neagra humi
Si floare miresmatd a desfoiat ciulinul.

" In dreapta joc un vultur, in stinga un hulub,

- Cu fiarele alituri ne odihnim in noapte,
" Cu gadinile 'n rduri ne 'ntrecem clari si sub
‘Smochini cu serpii vineti culegem roade coapte,

- Santem la fel cu somnii de ardmii si gol,

- Si géindurile ni-s ca lezii de naive,

~ Dar ingerii si 'ntorc privirea de la noi
Si se inchid speriati in aripele sive.

Avem vre-o vini? Eu port rosie pe grumaz
Garoafa gurii tale, rimasi ca o stea,
~Si Dumnezeu, cind i-am trecut pe langi iaz,
Indemnul pribusirii l-o fi vizut-o 'n ea.




VAZDUHUL PROASPAT
ZAHARI:ESTANCU

Vizduhul proaspit e sonor si ud.
Colinda ta pe ape o aud.

Ca 'n urma unui vast pripid

M salt i caut s¥ te vad.

Mi-ai scris cu zboruri frinte zirile,
Mi-ai argintat cu zale marile,

Mi-ai ars cu fulger si sigeat¥ pasul,
Mi-ai imblanzit cu miere nous glasul.

Am tot bitut cu talpa in p&mant
Si nu mi s’'a réspuns nicl un cuvant.
Slivile le-am lovit cu 'n stol

Si-au risunat a gol.

Si tu cu pasirea si 1arba vie

M’ai dus din vesnicie 'n vesnicie,

Prin nopti de smalt si pe subt bolti de in,
Cazan de smoali, maldir de pelin.

Acuma pentru cénd vei vrea la trantd
S§ te apuci cu vijelia mea,

Am inciltat condurii reci ai luni

Si 'n prastie mi-am pus o stea.




N. IORGA, MEMORIALIST
v CEZAR/ ;ETRESCU

In copildria celor dintai lecturi, cind trecusem dela Amintirile lui fon Creangd humulesteanul
si dela peripetiile fabuloase ale eroilor lui Jules Verne la epopeea napoleoniand, am cunoscut langi
mosia buniculul un veteran a nu mai stiu cite risboale, vestit in trei {inuturi vecine.

Era un mosnegel mucalit cu obrazul pergamentat si cu privirea uzati, care depisise cu vreo
zece-doisprezece ani suta si, in ciuda tuturor regimurilor de cuminte longevitate, fuma ca un
turc si bea ca un muscal. Speculind aceste niravuri prea putin vrednice de un venerabil patriarh,
mi infitisam micar odatd pe siptimani in decursul vacantiilor, cu fructul modestelor mele economii
transformate intr'un clondir de vin si in trei ,,pacuri” de tutun, ca si obtin in schimb citeva
ceasuri de memorialisticd orald. Dupi o jumitate de orX si o jumitate de clondir, veteranul prindea
— cum spunea el — ,,limbd’”’, si incepea si-si desarte sacul cu amintiri. Fusese ostas platit in
armata austriacd, pe urmi intr'un reghiment de al lui Kutusof, luptase cu grenadirii lui Napoleon,
participase la bitilii celebre si asistase la ruindri de imparati si tronuri ; tarat de un instinct aven-
turos si vagabond triise citeva revolutii, cind pe baricads, alituri cu noroadele risvritite, cand
dincolo de baricads, in randul armatelor de represiune ; in mijlocul povestirilor, se intrerupea si
aduci marturie o cicatrice de glont, de baionetd sau de sabie, in pielea lui tibaciti si in carnea lui
uscati de mumie iar toate sfirseau cu un ras sugubit. S’ar fi spus ci a fost martorul celor mai nis-
drivane comedii, nu al celor mai tragice incrucisiri de destine. In ciriile mele, cea dintdi jumitate
a veaculul trecut era jalonatd de episoade inscrise cu litere de foc. In amintirile lui, aceleasi episoade,
aceleast bitilil si retrageri epice, aceleasi cuceriri de cetiti si pribusiri de imperii, apdreau vizute
de jos in sus, triite direct §i simplu, cu un eroism care se ignora, presirat cu deosebire de fapte
mirunte, de intAmpliri comice, de contraste subliniate cu duh si cu un simt al humorului de o
scandaloas# lipsi de respect pentru grandoarea momentului. .

Ascultam cu oarecare deceptie. Il iscodeam cu o juvenild indignare.

Cum? aceasta a fost tot? La atat se reducea un eveniment epocal ?

O sunc# furati din pod. Cismele unui mort. Picileala unui prizonier. O defilare care s’a
sfarsit cu ratia dubld de méncare, biuturi si tutun. Pridiciunea unui castel. O femee — circiu-
mireasd sau morarit — trecAnd fugace ca o umbri albastri de fum. Si atitea accese de lagitate
— prea multe accese de lasitate] Prea de multe ori s'a ascuns, a fugit, s’a preficut mort, a lovit
pe la spate, a dat in cel slab §i a doborat cu viclesug de vanitor carpatic pe cel tare.

Mosneagul mucalit imi primea indignarea cu un ras fin in ochii decolorai, care vizuser
atitea si mi astepta si termin.
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Asa scrie In cirtile dumitale? Hm! Asta-i mare istorie. O fi fost si asa, ci doar slova
nu-1 niscocitd si minciuneascd pe om si cartea-i scrisi de-un intelept mai cu cap decdt piaci-
tosul de mine. O fi fost si asa daci asa scrie la carte, dari eu n'am vizut, nu stiu... A

Si iardsi confruntarea didea gres.

Nu minteau cértile. Nu mintea insi nici veteranul meu, cu doudzeci de rini care i-au
mugcat carnea, mirturii pecetlutte cu singe, cel putin tot atit de puternice ca tiria slovei tipriti
cu cerneali. o

Mai térziu, aveam si invit, dela Tolstoi si dela Stendhal, ci eroismul se consumi fird patetism,
in cea mai desivarsitd simplitate. ; ‘

Aveam si Invit cd episoadele cele mai memorabile suporti deformatia unui temperament.

Si aveam si invaf, mal cu seamd, dela infricogitoarea lectie a rasboiului celui mare, ci eroii
sunt oameni de toatd ziua, cu insusiri si slgbiciuni de toati ziua, fird nimic teatral, intr'o modests
auto-lgnorare.

Retorica e una. Fapta e alta. Prea rar se intalnesc.

Iar mirturiile contemporanilor sunt realitsti, desfigurate sau transfigurate, de un temperament.

Atat si nimic mai mult.

Ochiu rece de mort are numai obiectivul aparatului fotografic. De aceia si fotografia, e moarti
si rece, oricat de ,,artist” va fi filnd operatorul in alegerea unghiului luminos, in jocul de umbri
s1 soare, in savanta gradare a perspectivei i in toate trucurile profesiei. o

Cea mai isbutiti fotografie, nu face dous parale, pe langs un tablou imperfect dar viu, n¥scut
din penel, pinzid si o duzini de vipsele condensate in tuburi, unde natura, peisagiul sau chipul
uman, au prins inci odat viati eterni prih dogoarea unui temperament.

Pentru mogneagul veteran al copiliriei mele, evenimentele epocale din prima jumitate a veac~
ului trecut, la care a luat parte ca anonim actor de fiecare zi, s'au desfisurat dupd chipul si ase-
ménarea sa mucalitd. Tragismul l-a depasit. Grandoarea a ignorat-o. A fost totusi un brav, iar
mirturiile lui oculare, acum abia acum, imi par tot atit de pretioase pentru elementul lor uman
ca orice minutioase memorii din raftul bibliotecii, adnotate, rectificate, puse la punct, confruntate
cu datele uscate si reci ale arhivelor.

Valoarea unor asemenea documente de epoci, nu st in complecta si savanta inregistrare a fap-
telor inchise pentru posteritate ca un compot de caise californiene in cutia de tabld pentru conserve,
Valoarea intreagi st in viata cea vie, pe care le-o di memoriilor un temperament, el insugi mistuit
de arsita clipei triite. ,

Iar consideratd din acest punct de vedere —— unicul valabil — toati opera de memorialist a ani-
matorului N. Iorga, apare ca un document arzitor si fard pereche, nu numai in registrul rasboiului
nostru, dar poate in intreaga istorie a rasboiului mondial.

Au apirut in ultimii zece ani, atitea memorii de regi, impirati, generali, cameni politici, diplo-
mati §i manuitori ai destinelor, inct cer o viati de om, ca si fie minutios consultate i confruntate.
Sinceritatea lor e discutabili. Valoarea lor e limitati. Sunt memorii — dar sunt in acelas timp rechi-
zitorii si pledoarii. Cu cét rolul si rispunderea autorilor se aflau mai sus situate, cu att opera me-
morialistici s'a resimtit de acest viciu inijial. Fiecare a avut de apirat ceva, fiecare a fost preocupat
s& svarld raspunderea asupra unui adversar sau complice, asupra fataliti{ii, asupra unui complex
de cauze si efecte, care si-l absolve de judecata posterititii. Sincere? Poate unele da. Rectificate?
Cu sigurant, aproape toate. Ajustate evenimentelor ulterioare, periate si pieptdnate, pentru a
continua chiar dincolo de mormént polemica unor aspre rispunderi, ca de-opildd cazul memoriilor
lui Clemenceau st Foch. Exists ceva mai dureros ca asemenea rifueli postume?

Opera memorialisticd a cirturarului animator N. lorga, va trii dincolo de veac, fiindck a fost
scutitd de aceast3 infirmitate congenitald. N'avea nimic de apirat, pe nimeni. N'avea nimic de justi-
ficat, nimic de reaparat, nimic de retractat. S’a alcituit dela zi la zi, in creozotul actualititii, nu in

275



marginea realititii, ci in miezul realitatii, la intersectia unor lumi striine una de alta si care s’au
fntalnit, au putut s¥ se intdlneasc, numai la adipostul personalititii sale unice si numai datoritd
straniului s¥u magnetism cu raza de acjiune in straturile sociale cele mai diverse si in elementele
umane cele mai contradictorit.

Prin pozitia unici de animator al romanismului de ori unde - indiferent de provincie, de cate-
gorle social, de varsts, de rol — a vizut, a auzit i a cunoscut, ceeace n'a putut si vadd, si auda
si s cunoascd nici un memorialist al epocei in care s'a pregitit, s’a desfisurat si s'a incheiat rasboiul.
In aceiasi zi, la usa sa au bitut un preot basarabean, un voluntar ardelean, un cirturar bucovinean,
un refugiat valah, un invalid moldovean, un diplomat francez, un trimis al palatalui, un ministru
si un pribeag firs nume. Tot risboiul. Toate suferintele, sperantele, desnidejdile, bravurile si ha-
zeiile rasboiului.

Diplomatul se afla prizonier al mediului §1 al opticei sale de cariers. Omul politic era mir-
ginit la o anumitX lume i la anumite preocupiri. Un suveran e izolat in universul sju inaccesibil
mulfimii §i impermeabil realititilor complexe din afard. Un general cunoaste numai fata ostdseasca
a r¥shoiului. Soldatul 1l trieste. Populatia anonimi il suporti. In casa, in cugetul st in inima cir-
turarului N. lorga se intalneau toate aceste lumi — el s'a aflat la interesectia lor, a fost duhovnicul
s1 sfetnicul lor, a participat la drama lor i a triit destinul lor, cu intensitatea unui om care toatd
viata s"a ddruit sub imperiul unei predestinatii dincolo de dansul ,de departe, din timp, din afunduri
istorice.

Cele doui volume de ,,Memorii”, tipirite de curind, ,,cuprind numai o parte din caietele cu in~
semniri, incepand cu luna Martie 1917, Celelalte se. afli inci in miini dusmane si nu stiu daca

“vreodati voiu putea si le recapit de unde sunt detinute fird drept. Cand, in zestrea Academiel
Roméne, ele vor fi restituite, indatoresc pe urmagii si prietenii miei si le publice asa cum sant. In
ele se va vedea cum idela unititii nationale m'a preocupat toatd viata pe un timp cind era socotitd
de oportunistii care triumfi astXzi ca o nebunie. Se va vedea cum, in Iulie 1914, am fost cel dintai
care, printr’un articol tiparit in Universul, am strigat : ,,Nu cu Austro-Ungaria!"” cum in acelast lulie
1914 lon Britianu, care mi chemase telegrafic la Bucuresti, putea in acelasi timp si mi sperie
pe mine cu ideia ci mergem cu Centralii §1 pe tristul colonel Sturza cd se uneste cu Intelegerea,
cum de aceea, luni de zile, am rupt pe urmi legiturile cu puternicul om politic, cum in Septembrie
mi-a declarat c& si-a schimbat directia, cum totusi doi ani de zile el a sov&it, fard a se pregiti si
in ce priveste hotirirea supremd, cum tot odatd, am evitat toate pripelile demagogiei, gata si intre
far timp in rdsboiu, cum, atunci cdnd am intalnit greutiti si infrangeri, toti, afari de Regina Maria,
si-au pierdut increderea, pe care a péstrat-o instinctul soldatului.

Aici, eu n'am suprimat decat ceeace putea jigni pe oameni in onoarea lor. Dupd moartea mea,
urmasii miei vor judeca dacd §i aceastd parte trebuie introdusd in editia definitivi. Intentia mea e,
dupi ce am reunit in cartea Rdsboiul in note zilnice, articolele mele, s strang intr'un volum ce e
mai caracteristic in corespondenta mea. Pe urmai, pe bazele celor trei lucriri, as incerca si eu sinteza
pe care altii au avut curajul de a o realiza cu asa de putine mijloace i fard nici o participare per-
sonald la evenimente’’.

Astfel suni cuvantul inainte. O scurtd explicare §i un sever avertisment. Dar impotriva avertis-
mentului care ar indreptati lectorul si astepte cine stie ce isbucniri de animozitate fatd de ,,pu-
ternicul om politic” care {i speria pe unii ci va merge cu Centralii, pe aliii cu Intelegerea, care a

‘sovidit fard a se pregiti in ce priveste hotdrirea suprems, impotriva unei legitime asprimi fati de
omul obligat politiceste la o tristi si poate exagerati duplicitate, in tnsemnirile zilnice nu odati autorul
it acordi laudele cele mai calde, ii recunoaste dibicia si patriotismul, il compétimeste cind e ostenit,
bolnav, slabit si descurajat, 1i sliveste o cuvéntare simtiti si il apird de calomnii abjecte.

~ Evenimentele trecute printr'un temperament — prin cea mai ascutitd si permanent treaz}
sensibilitate roméaneasci — acestea sunt insemnirile zilnice ale memorialistului N. Iorga. Din caietul
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incuiat in sertar, s'au prelungit in articolul zilnic de ziar, in discursurile care galvanizau sufletele
bantuite de mizeria trupeasci st morald a refugiului, in imbirbatarea, in sfatul, in consolarea, in
dirnicia cu care se risipea acest duhovnic si sfetnic al tuturor, mari si mici, plini de sine si umili,
buni §1 rdl, asa cum am fost toti in ceasurile cutremurate ale risboiului. Ne adunam toti in suferinta
noastrd egoisti. El se ddruia tuturor — triia istoriceste, dincolo de individul vremelnic, in spatiu
si T timp, pe toate fronturile, In toate straturile sociale, cu toate suferintele si in toate nadejdiile.
De aceia insemnirile de citeva rinduri, evoci intens, cu un dramatism firi seamin, un moment
care depiseste litera scrisd i se incorporeazd In epocd, uneori ca o definitie, alte ori ca o sentints,
adesea ca o slovd profetici si intotdeauna ca o punte arcuiti intre trecut si viitor, peste vremel-
nicla prezentului.
Trec lama cutitului printre foxle celor doué volumes la intdmplare. Sunt sigur c& nu voiu da
gres deschizdnd oriunde.
Iati :
. 9 lanuarie 1919
" ,La Curte, colonelul Drosu aduce un ciine ciob#nesc.
- Cum si-1 spunem? intreabi princesa Elisabeta.
— Teranul, cici e lacom.
— Nu : daci e lacom, si-1 zicem Ciocoiu®.

29 Noembrie 1918

,Pregitiam cu generalul Petala si Primarul primirea generalui Berthelot, care soseste Sambiti,
cind ne vine vestea cd generalul Lafont este in ultimile momente. Pufin mai tarziu, aflim ci a
murit. Il gisim in casa dela Copou unde 51 ddduse sufletul la ceasurile sase. Medicul spune ci n’a
vizut o moarte mai frumoasi. S'a despartit linistit, de toti, pani la ultimul servitor. Generalul englez
Balland i-a amintit luptele impreuni pe frontul de Vest, din care a pastrat o inalti idee despre
armata Angliei. A dat singur rispunsurile la rugiciunile mortilor. A adaus ci ,,se roagi lui Dum-
nezeu si-1 dea puterea de a muri ca cre§tm sl ca soldat S’a intins pe patul suferinei, cu fata ine-
gritd, crispatd ca de un mare necaz®.

6 lunie 1917

,ot. C. loan se trudeste a tinea un discurs de impértire a premiilor ; agricultorul Alexandrescu
a cetit ceva solid si simit, ardtind cd in oameni noi e sciparea tirii. Bitranul Burghele ingird vechi
ide1 istorice. :

Un ofiter farmacist a bitut pe un plutonier ardelean de doua ori rinit, cu cravasa, ficandu-
rini pe fati findci ,,nu l-a salutat”’. Au sdrit Rusii st l-au batut pe dansul®.

22 Noembrie 1917

,,De dimineata aflu c# i nol am propus armistitiul. Intdlnesc pe Ministrul Serbiei. El e indignat :
,»Nu vreau si amintesc faptele pentru ci ar insemna si critic, si eu nu vreau si critic’”’. Ca~si mine,
Lascirus Catargi, care il intoviriseste, e de parere ci se cauti de partea noastri o cistigare de timp*.

L S T S T S S S S S

In acest moment chiar, vine Duca. Imi arati ce a determinat pe Scerbacev. Trupele nu-l ascultau
niciiri. O bandi de maximalisti arestase pe generalul si pe ofiterii dela Cominesti. Tot aceia pu-
sese la arest in Roman pe generalul Ragoza. Atunci Scerbacev a aritat lui Britianu ci are un
singur mijloc de a fi macar intru citva folositor Romanilor : si negocieze el armistitiul pe care altfel
l-ar negocia ceilalti. Berthelot si ministrii aliati au recunoscut ci este o necesitate...

Ce putem face? se intreabd Duca. Mackenzen va cere neapirat si primim si scopul rusesc,
pacea, §1 si tinem pas cu dansii in negocierea ei. Dar dac¥ aliafii nu ne-o permit? Mihai Cantacu-
zino e de pirere ci am fost o povard pentru dansii pand acuma sl cd a venit momentul si li dim
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o adevirati dovads de credintd. Ar riménea, dup¥ Duca, o luptd firi scop, lipsitd de provizii, de
munitii si — capitularea finald. Sau, dela inceput, capitularea. -

Ii spun cX orice e preferabil acestei rusini, care nu s’ar putea sterge, si catastrofei materiale
in care s'ar rezolva ea pentru aceasts jubitd armati de care suntem asa de mandri. El se grabeste
atunci si mi indemne a vorbi in acest sens, al picii separate, ministrilor striini, invocand rolul pe
care-] am ca reprezentant al unei opinii publice independente. El insistd si adaugd cd n'are nici o
misiune dela Britianu. ’

E insi linistit si la urmé explicd aceasta: vom avea micar Basarabia!*

s
* %

Tar dupd doui luni, cind totul era sfarsit si cAnd cuvantul cirturarului N. Iorga nu mai era
bun ,,s% indemne in acest senz, al pcii separate, ministrii stréini invocind rolul de reprezentant
al unei opinii publice independente’’, acest rind laconic §i greu, ca o lespede funerard pentru carac-
terul unui om :

22 lanuarie 1918

»Duca a uitat cu totul drumul caser mele*.

o * ot
Atat. ’

Este nevoie de mai mult?

*
L s

In acest ritm, rapid, substantial st urmirind evenimentele pe mai multe planuri suprapuse, se
desfisoars opera memorialistului N. Iorga. E un document al vremii. Cel mai pretios, fird indoiald,
tocmai prin aceasti varietate de planuri. Dar este ceva inci mai mult. E un document al sensibi-
litsfii romanesti, cartea unde oamemii si faptele, faptele camenilor, se proiecteazi in spatiul istoric,
dincolo de oament si de fapte, intr'un tilc de tot atitea simboluri.




D-L N. IORGA, ISTORIC
AL ARTEI ROMANESTI

AL. BUSUIOCEANU

Cind is1 incepea prodigioasa sa activitate de istoric, acum vreo patruzeci de ani, cu acele
studii de istorie literard in care eruditia se colora att de personal prin spirit critic si prin indris-
neald de idei, conceptia d-lui N. Iorga asupra stiintei insisi céreia se consacra era deplin formati
51 ea avea si riméni aceeasi dealungul intregii sale activitati, lirgindu-se numai, concentric, si rami-

. ficAndu-se pani la ultimele consecinte.

Istoria, pentru tandrul cercetitor de atunci, era stiinta esentiali in care, fird nicio omisiune
s1 inchegindu-se in sinteza unei viziuni concrete, trecutul unui popor se infitisa ca un complex
de civilizatie in neintrerupt defisurare si in vie aderenti cu prezentul. Cum viata insdsi nu e uni-
lateral in manifestirile ei, cum existenta unui popor n’ar putea fi redusi la faptele pur exterioare
ale cronologiei lui politice sau militare, stiinta insisi a sintezei acestor fapte n’ar putea ignora nimic
din ceeace intregeste in vreun fel, sensibil sau spiritual, manifestarea complexd a vietii unui popor.

Istoricul incepea atunci cu studii asupra trecutului nostru literar. El avea s& treacd repede
si la alte domenii, din ce in ce mai variate, cdci nici o cercetare istoricd, pentru cine vede tre-
cutul sub acest vast unghiu al civilizatiel, nu poate epuiza cAmpul nesférsit de fapte care constitue
existenta istorici. CAtiva ani mai tirziu, in cea dintéi lectie de deschidere a cursului siu de la Uni-
versitate, aceeasi conceptic sintetici si multilaterald era definitd intr'o precisi formuld de scoali :
,.Istoria e compunerea sisternaticd, fird scopuri striine de dansa, a faptelor, de orice naturd, do-
bandite metodic, prin care s'a manifestat, indiferent de loc st timp, activitatea omenirii’’ ). Era

1) Despre conceptia actuald a isteriei §i geneza ei, lectie de deschidere la Universitate, Bucuresti 1894. Re-
tipritd impreund si cu alte lectii de deschidere, Despre utilitatea generald a studiilor istorice, (1895), Frumu-
setea fn scrierea istoriei, (1898), Moralitatea si armonia istoriei, (1899) ; Cum se scrie istoria, (1899), Ideile in
istoria universald, (1900), si cu discursul de receptie la Academie, Doud conceptii istorice, (1911), in volumul
Generalitdti cu privire la studiile istorice, Vilenii de Munte, 1911, in care e cuprinsi aproape toatd teoria isto-
rici a d-lui N. Jorga. Un rezumat al acestei teorii, in lucrarea d-lui N. Bagdazar : Filosofia contemporand a istoriei
Bucuregti, 1930.
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definifia cea mai largd, si mai consecvent totodats, care inliturand insisi limitele etnice si geografice,
didea civilizatiel si culturii omenesti, — unicul obiect al istoriei —, sensul lor real, nelimitat in

spatiu sau in timp.

Cu acest punct de plecare, fireste cd arta romaneascs, atat de caracteristicd trecutului nostru
si de solidar legati existentel noastre spirituale, nu putea fi trecutd cu vederea de istoric. Elementele
cele mai concrete si mai expresive ale istoriel poporulul nostru erau in monumentele si in lucrurile
de podoabi iesite din ména mesterilor de altddatd. Cultura si civilizatia romaneascy n'ar fi putut fi
reconstituite in afard de ele. ‘

Dar monumentele acestea erau ca si necunoscute. In afarad de un interes romantic pentru pito-
rescul lor sau de cercetiri arheologice mai mult de diletanti, cum erau ale lui Odobescu, nimic nu
adusese inci arta roméneascd in lumina studiilor asupra trecutului nostru. Identitatea insist a
acestor monumente era ignorati. Cici documentele si inscriptiile publicate erau numai intdmplitoare
si adeseori eronate. Istoricul trebuia si inceapi astfel dela alfa-vita, iar munca lui obscuri
trebuia si se mirgineasci pentru multi vreme la investigatii de arhivi st la inventar.

In asemenea condi}ii 151 incepea cercetirile asupra artel romanesti, inci din tinerete, d-1 N.
Iorga. lar striduintele sale firid comparatie, echivaland in domeniul arhivistic cu ceeace ar fi putut
realiza o generatie intreagi de istorici, au adus, pe lingi alte rezultate, si pe acela de a fi pus ba-
zele documentare ale 1storiel artei roméanesti. Intre zecile de mii de documente de toate categoriile,
culese din arhivele striine si roménesti s1 publicate firi intrerupere pani azi, nenumdirate sunt
acelea care ne dau informatiile cele mai pretioase asupra monumentelor noastre de artd, existente
sau dispdrute, asupra mesterilor de odinioars, asupra felului lor de a lucra sau asupra legaturilor
artistice cu alte tiri.

E greu azi de insirat fie si numai bibliografia complets a acestor publicatii documentare 1),
cu atdt mal mult a da o idee despre elementele nesfarsit de variate pe care ele le pun la inde-
ména istoricului. Va fi poate destul s amintesc cele peste douiizeci de mii de documente publi-
cate in Colectia Hurmuzaki, (vol. X, XI, XII s1 XV), cele 24 de volume de Studii si documente cu
privire la istoria Roménilor, Documentele privitoare la Constantin Vodd Bréncoveanu si cele ale
Méndstirii Hurez, sau documentele din Arhivele Bistritei, ale Bragovului sau ale Sibiului, a ciror
analizi e astizi idispensabild ori cui vrea si intreprindd cercetiri asupra artel noastre vechi.

Uneort, colation#ri ale acestor documente erau prezentate si in studii parfiale relative la arta
noastrg veche, cum sunt articolele Mesteri din alte vremuri (,,Literatura si arta romana’’, 1899 - 1900)
Vechiul mestesug de cliadire al Romdnilor, (,,Convorbiri Literare”, 1905), Mestesugul de picturd si
sculpturd in trecutul romdnesc (Ibid., 1906) sau alte studii in legituri cu arta noastri veche, din
Istoria Roménilor in chipuri si icoane (1905) -~ cele dintai incerciri de inchegare ale unor capitole
din istoria artei roméanesti, pAnd atunci ca §i neatinse. o v

Studiile acestea, ca si altele care au urmat, erau nu numai adevirate defriseri de teren, dar,
pentru cercetitori ulteriori, modele si puncte de plecare, a ciror folosinti e si astizi necesard in
lucrdri documentare asupra artei noastre vechi. Dar materialul acesta pregititor, pentru o stiint
care nu putea sj ia nastere decat dupd o cunoastere cit mai completi a izvoarelor, era inci lipsit
de elemente esentiale, privind insisi identitatea monumentelor noastre si cronologia lor. O istorie a
artel romanesti nu se putea incepe fird o colectie a inscriptiilor vechi, sistematic alcituits si ficutx
util¥ prin comentarii si prin note de eruditie. O asemenea opera face uneori titlul de glorie al unei
vietl intregi de muncd si de cercetiri minutioase, daci nu chiar al activitifii organizate a mai

1) Bibliografia pini in 1921 se poate gisi in lucrarea d-lui Stefan Metes : Activitatea istoricd a d-lui Nicolae
Iorga, Bucuresti, 192+, Pentru lucririle tipirite dupd aceastd datd trebuesc consultate colectiile Revistei istorice
si Revue historique du “ud-Est européen, unde se giisesc inregistrate toate lucririle istorice ale d-lui N, Iorga.
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multor oameni de stiintd. D-1 N. Jorga a intreprins lucrarea intreagi in citeva cilitorii de vari,
al cdror rod s’a concretizat apoi si in alte cirti de descriere pitoreasci si istoricd a tdrii. Inscriptiile
din bisericile Romdniei au apirut astfel in doud volume din colectia de ,,Studii si documente™ (1905
si 1908), complectandu-se cu inci doud volume de Scrisori i inscriptii ardelene si maramuresene,
(1906). Lucrarea a rimas pini azi fundamentali si, epuizati fiind de mult, asteaptd poate tot
energia neobositd a autorulul pentru o reeditare revizuti si completats, atit de necesari azi.

Insfarsit, in aceeasi ordine, trebuesc mentionate si studiile si articolele, foarte numeroase,
descriind st ficAnd istoricul monumentelor si al operelor noastre de artd veche, sau studile de
iconografie istorici, publicate in ,,Buletinul Comisiunii monumentelor istorice”” ca si in alte pu-
blicatii, lucran care au scos la iveali si au pus in valoare multe opere de arti necunoscute, fie din
cuprinsul tirii, fie dintre cele risipite in locasuri religioase sau in muzee din striinitate.

Toats aceastd activitate de cercetare minutioasi si de descoperire de izvoare, care insumeazd
munca a cel putin treizeci de ani si far3 care, de Inceperea unei istorii a artei roménesti nu putea
fi vorba, si-a gisit apoi incununarea in cele doui ciryi de sintezd asupra artei noastre, L'art rou-
--main (1922) si L'art populaire en Roumanie (1923), urmate mai recent de studiul paralel, de un
plan atit de original si de bogat in sugestii, Art et littérature des Roumains — Synthéses paralléles
(1929), fars si mai amintesc si de alte lucrdri mai restranse sau de comunicirn la congrese
stitntifice. Istoria artei roménesti isi are astfel cea dintéi realizare completi si de mari proportii,
in care, de la principalele izvoare si pani la elementele cele mai diparate de eruditie, munca
e descoperitor e in cea mai mare parte personali a autorului, aga cam personali intru totul e con~
ceptia intreagd a acestel opere, dintre cele mai importante si mai fecunde in activitatea stiingifici

a d-lui N. lorga.

Conceptia aceasta, care azi se poate defini clar si se poate integra in liniile generale ale opere
istorice a d-lui N. lorga, rdmane tot conceptia unui istoric al civilizatiei. Manifestare sensibil si
ideald a vietii omenesti, arta, pentru d-sa si pentru oricine urmireste a reconstitui imaginea totald
a acestel vieti in desfisuririle el anterioare, nu poate fi desprinsi de complexul intreg, psihic sau
material, care determmi conditiile istorice. Ea nu poate fi privitd numai ca formi sau idee, ca
o creafie spontang care isi are definitia numai in sine insisi, fard gresala gravd — pe care o comit
uneori esteti sau teoreticieni ai unel stiinte intru totul autonome a artei, — de a-i inlitura insisi
semnificatia pentru care a fost creeati si a face imposibili explicarea ei esentials.

Arta e o creatie antropogeograficd, a cirei valoare ideald sti exclusiv in faptul de a fi o mani-
festare a spiritului omenesc, pe care conditii concrete il determini si il definesc in desfisurarea
lui istorici. Conceptul etnic va fi astfel fundamental pentru explicatia pe care d-1 Iorga o di artei,
aga cum el rimine fundamental pentru d-sa in explicatia faptelor istorice de orice ordin.

Din aceasti cauzi, istoria artel roménesti, nici nu putea incepe decit cu studiul artei popu-~
lare, ale ciirei forme $i manifestiri caracteristice ne adancesc in ins3si psihologia primitivi a poporului
nostru. In ornamentul geometric si aproape abstract care impodobeste vasele de pamant sau scoar~
tele sau imbricimintea tiranului nostru, in colorile discrete si putine la numir, preferate de el
in orice podoab, sau in felul de a clidi casa, istoricul de astizi citeste semnele vii ale sufletulu
popular, cu indepirtatele lui origini si cu influentele diverse care au venit s& se adauge mai tarziu.

Influentele acestea, destul de numeroase, au putut insela uneori sau au impiedicat de ase dis-
tinge ceeace era caracter autentic, oglindind rasa si stiruind nealterat dealungul intregei existente
istorice, Oameni de stiintd ca Arthur Haberlandt, cercetitori de aproape ai artei populare din Bal-
cani si din Orient, nu si-au putut face o imagine destul de clard a acestei arte, contestandu-i
uneori chiar originalitatea, sub sugestia acestor elemente, care nu sunt decit suprapuse si neesentiale.

O cunoastere adinci si o sensibilitate instinctivd pentru formele autohtone erau necesare celui
care trebuia si defineascd aceastd arti in ce are ea esential si nealterabil. $i o metodid limpede,
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deasemenea, si sigurd, prin care formele primare si poati fi izolate si distinse de ceeace e achi-
zitie istoricd i uneori recenti in arta noastrs populara. Erau contributiile cele mai importante pe care
d-1 Iorga avea si le aduc# in studiul artei noastre populare s1 in definitia insisi a caracterului po-
porului nostru prin creeatiile §i prin preferintele lui de ordin plastic.

De la cea dintéi incercare de a defini gustul poporului nostru prin imbricimintea lut, intr'un
studiu asupra Portului popular remédnesc, publicat in 1912, si pand la studii mai recente §i comu-
niciri la congrese stiintifice *) sau pani la cartea din urmé de sintezi asupra artei noastre populare,
preciziri necontenite si judec#i sigure s’au adiogat, ducind la o clasificare aproape completi a
elementelor artei noastre {irinesti, la separarea lor in straturi istorice si la distingerea a ceeace e
autentic ,,popular’ de ce e numai ,,arti popularizati’ si neautohtond.

Influente indepértat-orientale, venindu-ne din Asia-Mici sau din Persia sau §i mai de departe,
influente imparitesti bizantine sau numai balcanice, influente turcesti, bogomilice, sau, deasemenea,
venetiene ori apusene, ne sunt posibile azi de distins, gratie acestor studii, in care cercetarea formelor
nu se desparte de acea vasti cunoastere a civilizatillor diverse, care sti la baza operei intregi a isto-
ricului nostru. :

In complexul greu de diferentiat al tuturor acestor caractere eterogene, ceva unitar se regiseste,
constituind un stil unic si esential al intregii arte populare roménesti: ,este, in ornamentatie,

_reducerea a tot ceeace vor si reprezinte figurile schematice ale acestei arte, la constructii lineare,

la notatii abstracte. Triunghiuri, romburi, linii oblice paralele, cruci, servesc a reda tot ceeace
se prezinti privirilor artistului naiv’’ 2).E, cu alte cuvinte, acelas stil addnc original, oglindind
un fel de a-si traduce universul, pe care-1 intalnim si in arta preistorici a pimantului nostru. Stil
autohton, cu adancimi de indepartate milenti, si care in liniile lui simple si caracteristice, inseamna
o civilizatie originali si o forti de creeatie neincetata.

Pe definitia aceasta, atit de simpli s1 de precisd, o mare teorie istorici avea si se desvolte,
in acord cu rezultatele la care, in acelas timp, ajungea si intreaga noastri scoalid de preistorici :
tracismul, nu numai al artel noastre populare, dar al intregei civilizatii din Balcani, ca si din celelalte
teritorti orientale, atinse odinioarid de influenta poporului autohton din care coborim.

Cici stilul acesta ,,schematizat, linear, geometric, abstract’’, nu e numai al nostru, e al intre-
gului domeniu european i asiatic care inconjoard Marea Neagri, prin Balcani s1 prin Ucraina, pani
in Caucaz st pani in Anatolia. ,,O stare de suflet identics, la un grup de populatie ficind parte
din aceeasi rasi, a putut creea acest tip pe care secolele n'au reusit si-l1 schimbe si frontierele si-1
diferentieze esential’’ 3). Expresia lui rece si scheletick a putut ,,refrigera” odinioard pani si formele
de un elan mult mai liber ale Grecilor, dand schema vaselor antice cunoscute sub numele de Di-
pylon si a putut avea ecourl, prin intermediul poate al Gotilor, pin& in Suedia, unde atitea inrudiri
cu arta noastrii populary av fost constatate %). .

lar rasa aceasta, nu e alta decat a Traco-Illirilor, a Tracilor in deosebi, ,,mai numerogi, mai
capabili de a rezista, mai bine dotati pentru a produce si a desvolta o civilizatie”’. Prin ei, arta
noastri populari, atat de vie si de cre¢atoare inci si azi, isi urcd originile pana la amintirea clasics
a Heraclizilor, pani la Dorienii enigmatici, coboritori in Grecia din Nord °), si dincolo de el, pani
in z&rile unei preistorii ale ciret urme zac inci intregi in felul nostru de a gandi si in sentimentul
nostru despre lume.

1) Amintesc printre cele mai interesante : L’art populaire et Uart historique des Roumains, in Revue histo~

_rique, III, No. 4 —6 ; L'art préhistorique du Sud-Est de I'Europe et la Suéde, Ibid. ; Les origines de l'art populazre

roumain, comunicare la Congresul international de istorie din Bruxelles.
2) L’art populaire en Roumanie, p, X.
3) Ibid., p. XIL
4) L’art populaire du Sud-Est de I'Europe et la Suéde, loc. cxt., pp. 89 —g2.
5) L’art populaire en Roumanie, p. XIIIL.
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Intre aceasts arti populard, de provenienty preistoricé, si arta noastra cults, a cirei desfisurare
4 ncepe tarziu in evul mediu, intre substratul de creeatie elementari si instinctivi, si gindul organizat
pentru expresia monumental¥ si constient artistici, un hiatus std deschis, fird putinta de a fi
umplut, cu toate urmele istorice pe care le avem sau monumentele ce diinuesc incd pe pimantul
nostru. Roma n’a dat nimic arhitecturii sau ornamenticei noastre, decit poate in ceramics, forma
unor vase de un caracter evident antic *), dupi cum nu au dat nimic nici Grecii, nict vechii Bizantini
si nici barbarii, a ciror trecere sau agezare au fost totusi continue in tinuturile noastre. Istoria
artei culte roménesti incepe abia cind de asemenea elemente nu mai poate fi vorba si se mani-
festd fiard nict o legdturd cu prezenta lor, atat de indelungati totusi in domeniul nostru.

Dar aici un concept nou intervine in teoria istorici a d-lui N. lorga, definind istoria artei ro-
‘ménesti si istoria artei in genere, prin aceeasi perspectivi sintetici pe care o oferd istoria civili-

 zatiel : arta, ca expresie cultd a civilizajiei, nu se poate naste firi un substrat politic, fars acea orga-
nizare coherenti a fortelor unui popor sau ale unei rase, care poate duce la un ideal si la formule
precise si sigure de exprimare. Arta romaneasci culti nu putea lua nastere deci, inainte de
creearea unui Stat roménesc, §i nici nu poate avea vreun raport cu formele artistice de prove-
nientd streind, oricit de inaintate si de persistente, care s’au manifestat aici, intr'o vreme cind
putinta noastrd de asimilare si de noud creeatie lipsea.

Si e interesanti de amintit in aceasti privint¥ atitudinea d-lui lorga, in mai multe randuri
precizati, fatX de teoriile opuse ale unui fistoric ca J. Strzygowski, ale cirui explicatii, in domeniul
artei bizantine indeosebi, se izbesc adeseori de dificultiti de ordin istoric si cronologic grele de
inliturat. Referindu-se la teoriile acestuia asupra influentei covarsitoare a artei armenesti asupra
celei bizantine, d-sa scria intr'o recenzie randurile urmitoare, care au, pentru teoria sa asupra
artei, valoarea unui principiu si a unei definitii : ,,D-1 Strzygowski ar fi trebuit s se gandeasc la faptul
ci orice civilizatie tine strins de sinteza politici ce o sustine si foarte dese ori o provoaci.
Si pentru a prinde bine, in adevirata proportie a elementelor sale constitutive, ceeace e arta bi~
zantini, trebuia — lucru care a fost uitat — si se intrebe ce era acest Bizant ca Stat si ca societate’’ ).

Pe acest concept politic, si pe substratul siu etnic, istoricul va creea apol, in cea mai mare
parte, esafodajul impunitor al istoriei artei noastre, urmiriti cu sagacitate §i cu talent de evocare,
dela origini si pand in vremea actuald. Arta roméneascd urmeazi in toati aceasty desfisurare
vicisitudinile existentei noastre politice si realizeazi formule al ciror caracter isi va avea corespon-
dente in insusi caracterul Statului nostru. Ea va fi bizantini, cu adanci urme constantinopolitane
si sarbesti, in vremea formarii Statului muntean, cu reflexele tot odats, destul de vizibile, s1 ale ra-
porturilor voevozilor nostri cu Apusul feudal, va ajunge repede la o formuld de inalti originalitate
in vremea striduintelor eroice ale lui Stefan cel Mare, se va lisa pitrunsi de influente’ dalmatine
s1 italiene, in Muntenia, sau poloneze si germanice, in Moldova, in vremea cand inflorirea poli-
tic a celor doud principate va da voevozilor si gusturi de lux si de imitatie a Renagterii, va ajunge
apoi la expresia unitari a secolului al XVI-lea, cind Statul insusi trebuia s atinga pentru o clipi
micar unitatea sa politicd, se va desvolta apoi, mai sigurd de sine §1 mai bogatd, in vremea de Stat
cultural al Cantacuzinestilor si al lui Brincoveanu, pentru a dec¥dea si a ajunge la oprire bruscd
‘in sec. al XVIIl-lea si al XIX-lea, odati cu decadenta Statului insusi si cu transformarea radi-
cali a formelor politice roménesti.

Form4 politici insd, inseamni si forma sociald. Principiu de erarhizare si de autoritate, Statul,
nu e pentru istoria civilizatiei altceva decat expresia idealului insusi si a conceptiel de viafd pe
care societatea si le recunoaste si consacrd, intr'o epocd dati, Arta nu poate deci réméne streini

1) L’art populaire et Uart historique des Roumains, loc. cit., p. 140.
2) Recenzie la Manualul de Art3 bizanting al d-lui Charles Diehl, in Revue historique, 111 (1926), Nq. 10—12.
p. 346. ' '
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nici de aceastd conditionare care std in insust miezul ei si ii e principiu generator. Mai mult decét
atat chiar, — art¥ si civilizatie n’ar putea fi concepute in afari de un finalism care e in firea oricirei
creeaili omenesti, acela de a satisface sau de a defini un ideal de frumusete sau un ideal etic,
in vederea societiii insdsi care face posibili o asemenea creeatie. Istoricul va addoga deci si acest
concept social, celui politic si celui etnic, prin care arta e definitd sub acest unghiu al istoriei civi-
lizatiei. Si in prefata unei cirti al cirei titlu chiar e ca o enuntare teoretici 1), d-1 Iorga formuleazd
clar aceasts idee, nu numai pentru istoria artei roméanesti, dar pentru istoria artei in genere : ,,Pi-
rerea mea e ci arta e explicabild numai prin societatea cireia trebuie si-i fie aplicabild, daci nu
vrea si fie o simpli jucirie individuald, un simplu exercitiu de tehnici, o simpli dibuire de dru-
muri, care nu duc la nimic*.

Pe acest temeiu, istoria artel romanesti isi cistigd nout explicatii §i noul caracteriziri, pe care
studiile d-lui N. lorga ni le pun in evidenti cu eruditia inepuizabild si cu intuifia justs, a tuturor
operelor sale. Religioasi sau civild, vechea noastri arti devine astfel oglinda ins¥si a civilizatiei cla-
selor noastre sociale care au creat-o, si o oglindi uneori mai precisi si mai siguri decat orice alt
izvor de informatie. La Arges, de pild4, in sec. al XIV-lea, nimeni n’ar fi banuit, firdi monu-
mentele voevodale ce ni s’au pistrat, ciudata imperechere de aspecte ale intiiei noastre Curti prin~
ciare, atat de autentic bizantini in ce priveste viata ei religioasi, si atit de apuseani si de feudali
in viata ei civild. $1 in acelas fel, viata de Curte, viata boereasci sau cea religioasi s1 manastireasci,
ne sunt definite de istoric, in acelas strans raport cu gustul de care dau dovadi vechile clase sociale,
cu necesitatea lor de lux, cu linistea sau nesiguranta zilei de maine, cu influentele streine, cu in~
florirea sau cu decadenta lor. E ca o istorie concret4 a insisi psihologiei sociale a acestor clase care,
in formele cele mai inalte ale artei noastre, izbutesc a ajunge pana la expresii de addnci 1 ori~
ginald culturd — vremea lui Stefan cel Mare, a lui Rares sau a lui Brincoveanu.

Caracterul rustic si strivechiu al civilizatiel noastre populare e mereu prezent in aceasts artg. Si
nimeni mai bine decat d-l Iorga, n’a pus in evidentZ aceasti neincetati stipanire a spiritului popular
asupra artel noastre vechi, care adese ori transformi si asimileazi, folklorizand, pani si formele cele
mai culte imprumutate din arte striine. Dela minunatele picturi care imbraci mansstirile Bucovinei
ca in niste odjdii bizantine, si unde in imagini de o iconografie autohtond intdlnim ecoul atétor
lecturi si eresuri populare, si pand la adaptarea rustici a formelor monumentale gotice sau bizan-~
tine in arhitectura curenti a bisericilor noastre, ort pani la folklorizarea motivelor de Renastere
din tipiriturile unui Coresi, pretutindeni si cu prea putine exceptii, gustul popular s1 tirdnesc,
rimaéne impregnat in toat¥ arta noastri veche, chiar atunci cind provenienta ei e boereasci ori voevo-
dal4, sau cind inspiratia artistilor e in stransi legiturd cu arta culti a altor tari.

Istoricul ajunge astfel la concluzii a ciiror semnificatie se desprinde ca o indrumare si pentru
arta noastra actuali. Cici spiritul popular al vechei arte roménesti e Insusi autohtonismul expresiel
noastre artistice, care in form# populari ori cults, rdimane dominati de aceleasi caractere specifice.
Creeatia artistilor de odinioarf n'a putut ajunge a fi originali in afari de acest spirit. Bizanting,
goticd, sau de Renastere, linia expresivd s’a imlidiat intotdeauna dups necesitdti de sensibilitate
careerauale poporuluinostru siale artei lui strivechi. Dupa aceleast necesititi va trebui, firesc, si
se imlidie orice creeatie nous pentru ca formele el si se poatd integra expresiel generice a arteinoastre.

Erarhizarea logici a tuturor acestor elemente, pe care le-am gisit fundamentale in conceptia
d-lui N. Iorga asupra istoriei artei romanesti, ne-ar duce st la un ultim concept tot atat de esential
“in explicarea fenomenelor artistice, — conceptul de creeatie individuali. Istoricul civilizatiet
si istoricul in genere, n'a ignorat niciodati valoarea activi si forta de propulsiune pe care, in mobi-
litatea vietii istorice, o reprezintid personalitatea sau ideea creeatoare. Una din lectiile sale cele mai

1) Istoria artei medievale §i moderne, in legdturd cu desvoltarea societdtii, Bucuresti, 1923.
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frumoase de deschidere a cursurilor de la Universitate %) era inchinats odinioar¥ tocmai acestui ele-
ment atit de esential in istorie. ' ’

Dar arta roméneasc, prin insusi spiritul ei, dominat de dublul anonimat al creeatiei populare
s1 al celei religioase bizantine, nu ofer istoricului aproape nicio posibilitate de diferentiere in aceast
privintd. Artistul de odinioari, — cind nu era insugi spiritul colectiv al rasei, manifestindu-se
in expresii de adanc caracter dar fird individualitate, — riménea infisurat in umilinta anonimi care -
ficea din arta lut un act mai mult de devotiune sau de despersonalizare sociald. Numele de mesteri,
destul de multe, pe care le cunoastem, nu sunt decit nume, nu personalititi. Operele lor
se relevd de cele mal multe ori nu printr’o originalitate individualZ, ci printr'una colectivi, care
it asociazi in grupe si in scoale, lucrind dupi aceleasi principii $i imprumutandu-si ideile si formele,
fira vanitatea niciunel revendiciri personale. Mesterii de la Hurezi, degi i cunoastem pe toti pe
nume, sunt mesteri brdncovenesii, iar formele lor din méanistirea olteany le vom intalni pretutindeni
in sec. al XVIl-lea s1 XVIII-lea, fie de sunt esite din ména lor sau a altora tot atit de anonimi.

Creeatia individuali e ca si absentd deci, si istoricul o va ignora in studiul siu, care e mat mult
reconstituirea gandului colectiv in arta noastrd veche. El va intilni in aceasti reconstituire
st 1del sau realizini de noutate artistici. Dar ca intr'un ev mediu care s'ar prelungi pani in pragul
zilelor noastre, spiritul anonim §1 solidar al mesterilor de altf dati riméane prezent inapoia lor cu
puteri de creeatie 1 cu virtuti de umilin{d caredau acestei arte uneori valori de addncime mistici,

Istoria acestor mesteri anonimi e azi istoria insisi a spiritului nostru., Geniu popular
si idee culti se contopesc in operele lor modeste creind expresia originalititii noastre in cultura
s1 in civilizatia europeand. Si pang azi nimeni, atat de bogat in cunostinte si cu perspective atat de:
largi, nu avea si ne dea aceasti istorie decat d-1 N. lorga.

1) Ideile in istoria universald, (1900).
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‘ STEFAN IORGA
S'a limpezit ticerea pe cetate...

Intarziat, arareori, vre'un svon
Prin tainele vizduhului risbate.

Domnesc, se urci luna la amvon.

Marile bulevarde dorm pustii,
In lintuirea silbii de lumina.

Pare c'a nins aliturea 'n gridini,
Copacii, neclintiti, par albastrii ;

Iar fantezia caselor inerte,
Isi contureazi blocuri gri pe cer ;
Bat razele prin portile de fier,
Se proecteazi 'n pietele deserte
Un gest oprit in bronz. Scaldat,
Marmurean, in salva de lumini
Aicea un balcon inghirlandat
Asteaptd gol...

Pe creasta de olane,
Creste desprinsi 'n luna pling,
Cu pasi usori o siluetd fini...

Incremenits, neagra miniaturi,

R e

‘Riméne-un timp : o noti ganditoare,

.Pe luminoasa noptii partituri.




PE DRUMURI

I. AGARBICEANU

N oaptea se puse devreme, impresuri rece si umed cu vestmént de neguri deass, prin care
felinarul, purtat Tnaintea noastrd de un flicdias, is1 arita ochiul rosu ca o rani. Ne strecuram
pe o uliti de pe marginile cireia rar se desprindea din ceatd forma unei case, abea un crimpeiu,
sau aritarea ca de furtuni a unui copac. Prin curfi litrau cu indérjire ciinii la dusmani nevi-
zutl. Infrigurarea ce plutea peste sat, ridicatd din nelinistea st patimile deslintuite ale oamenilor,
din strigitele manioase ale celor ce ménau vitele la care Incércate cu prizi de pe la conacuri, din des~
cércarile rare si infundate ale armelor, — pirea ci a coborat 1 in paznicii curgilor un fluid care
irita necurmat.

Mergeam ticuti, inaintdnd cu greu printre ogisiile ce-au ravisit drumul, inghetate acum,
pline de colturi tari ca miselele stancilor esite la fata pimantului, si ni se pirea drumul nesfarsit.
Ne ducea biiatul la tintd® Sau isi bitea joc de noi, riticindu-ne pe undeva afard din sat? De-
odat3 ochiul cel rosu, inconjurat de cerc muradar, gilbeniu, se opri.

— Alci sade périntele.

Ne aflam inaintea unui podet dup# care ziririm gard cu strasin inaltd, cu portitd. Dar casa
nu se vedea.

— Sti, de buni seamd, biietas? intrebd unul dintre noi.

— Ei! ficu bieatul, cu o nuanti de mirare si de dispret.

— Nu se vede nici o casd, ziserd altii cari se apropiari si priviri prin gard.

~~ E in fundul curtii, cum s se vadi, cind nu ziresti la un pas! rispunse cilduza cu ace1a§
dlsprct

Hipiaind din fundul curtii vr'o trei cdini se repezird la portita.

— S4 nu intrati cd dstia v rup. Si asteptim ci trebue si ese cineva. Veniti, de departe dumnea-~
voastrd?

— De departe, rispunse cineva.

— Si bantue si pe la voi voinaua (bitaia)?

- Bantue, cum de nu.

— Acum pe la noi e pe sfarsite. Vorba e si ispriveasci odati cu Burjuu st gata' Al auzit
cii pe cel din Baimaclia l-au jumulit?

— Cum l-au jumulit?

— L-au muiat in apd fierbinte ca pe-un pui de gdin¥, dupd ce-1 sucesti grumazu.

— A, nu, a sciipat, rispunse cineva. A fugit la orag. Asa am auzit.

— Ei, se poate s& scape? intrebi cu uimire béiatul.
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Se auzaeu greu cuvintele in latratul tot mai furios al cainilor.

Cineva, din curte, incepu si strige cu glas gros la potii. Si prin neguri o namili se apropte
de portiti.

-~ Cine-i acolo? intrebd glasul de bute.

— Suntem niste straini, niste bejenari. Tot moldoveni. Am vol si vorbim cu périntele.

— Da pirintele nici nu-i acasi, oamenii lut Dumnezeu, se tingui roménul din curte.

Eram obisnuiti, decind, cu noaptea dupd nol, colindam pe la portitele camenilor si gisim
silas de noapte, cu asemenea rispuns. Femel necijite s1 infiorate de spaime ne spuneau c& ,,dum-
nealui”, stipanul, nu era acasi. Se poate ci multe spuneau adevirul : camenii erau imprastiafi
dup¥ pradi, unii nu se mai inapoiau cu zilele, altii, veneau adeseori cu carele incircate.

— Da cum n’o fi acasi parintele, bidici Maftei, cAind eu l-am vizut numai adineauri in
curte, se mird ciliuza. Spune-i ci suntniste piringi, abea sosifi in sat i au si~1 spunZ o vorba.

— Tu esti, mii Ionici? intrebi glasul gros din curte. Apoi daci esti tu, in riu loc i-ai adus
pe dumnealor, c¥ pirintele n'are silas de noapte.

— Ei, n'o avea! Dar cine vrei si aibd? raspunse cu nicaz copilul.

Maftei, slugi la popa se vede, incepu a tusi si a se tot apropia de portitd. Voia si ne vadi
de aproape. Luid felinarul dela Ionicd si-l ridicd in dreptul fieciruia din noi. Trei eram cu
birbi mari, eram popi in toat¥ legea; doi mai tineri nu se tineau de tagmai.

Frigul, umezeala, cum stiteam de mult inaintea portitei, ne pitrundea tot mai tare. In restim-
puri simfeam o infrigurare prin spate, cum simfi inaintea unei imbolnaviri. Dar sluga Maftei nu
se grabia. Si, dupa ce ne iscodi bine, se retrase in curte, incue din nou portita, i dupi ce tusi rar
si tacticos, incepu si se piardi in neguri, lisdndu-ne din nou in bitaia intiratats a cainilor. Trecu
o vreme, din nou si nimeni nu s arita.

— Sd mergem mai departe, se vede cd popa nu-i bucuros de oaspeti la astfel de vreme.

— Da unde si mai ciutim silag, c'aici e capul satului. Numai biserica mai este. Si nu veti
gandi s¥ dormitr in biserici! Trebue si vie Maftei, n’aveti grije! Da vezi cd acum tot sufletul
se teme §1 se pazeste.

O detunituri de armi fu inghititi sec de neguri. Cainii hapéird mai furiosi. Se ridicau si urlete
inviluite repede de ceata noptii.

Dupi vreo jumitate de ceas Maftei se reintoarse si incepu si strige la ciini §i si-1 alunge. Ei
chelilfian acum undeva in fundul curgii. Sluga descuie portita si ne pofti induntru. Din neguri, in
curte, maj rasirisers in jurul nostru vr'o sase tirani, §i ne privird ingrijorati. Maftel incue iar
portita si pornind inainte ne zise :

— Vi asteapt pirintele.

* Zirirdim in curind §i casa; nu erau luminate decat ferestile de citre gridini. In tinda largd
dereteca pe langi foc o femee in varstd, care abea-si Intoarse obrazul spre noi cind intrarim. Era
imbroboditid pani la gurd cu o niframi neagri.

De la stinga se deschise o use si in prag se ivi statura incovoiatd a preotului bitran. Ne rispunse
cu glas neprietenos la salut si ne pofti in odae. ;

Dupi ceasuri de alergiri ne paru o mare fericire si stim pe scaune, in cildurd, intr'o cameri
curatd, mobilatd sumar. Preotul, rizimindu-si pe piept barba mare, albi, nu pirea de fel bu-
curos de sosirea noastrd. Rispundea rar la intrebiri, cu vorbe scurte, spuse incet. Ne mira cid nu
era curios si afle cine eram, de unde veniam. Din c4dnd in cind trdgea cu urechea spre geam. Unu
dintre noi il imbie cu tutun. Gazda nu primi, nu era fumitor.

— La mine e greu si riméanefi, zise in cele din urm&, dupi ce conversatia nu se putu infi-
ripa. Eu sunt singur acum. N’am nici paturi, nu mai am nimic. Am impanit, de ani, la fete
toatd mobila.
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— Putem dormi si pe jos. Nu e pentru intiia oar, zise cineva dintre noi.

— Numai pentru noaptea asta ne rugim de silas. Maine vom pleca mai deaprte. Aici, in mij-
locul riscoales, nu avem ce cuta. Vom porni spre Leova.

— Am bitut la multe porti. Unii dintre not, cari aveau copii, au primit silag. Noi am mai rimas.

Gazda ne privi aturit, c'un fel de rusinare par’ca.

— Nu ar trebut s mi rugati, zise el. Lamine nu sunteti la adipost. In casa oricdrui {iran
puteti dormi maj linistit dect la mine. Mi-au trimis vorbi si fiu gata, c¥ in orice clipd pot s mi
calce. Ei, nu sunt toti hoti st talhari. Pani inainte cu doud siptiméni nici n'am avut in sat unul.
Dar de cind s'a pornit vrajba, oamenii s'au schimbat. Unii mi amenintd. Am noroc ci sunt
altii cari imi tin partea. N'afi vizut in curte pe apiratorii mei? De-o sdptimini nu mai dorm
noaplea. Dar ce stiu eu cit3 vreme cei buni vor putea tinea cump#ni la &1 rai! Cd riul de acum
se intinde ca o boali molipsitoare. 5t la ce rvnesc? Ce mai am eu? Citeva capete de vite. Niste
o1, niste porci, niste bucate. Grele vremuri.! Pe ocameni nu-i mat cunosti. "

Noi ne privirdim un ristimp, nestiind ce si facem.

— Pe urmi petrecerea D-voastri aici poate si gribeasci pasul lor. Vor spune ci am ascuns
pe nmiste Burjul. Pentru ei azi tofi sunt Burjui, cari nu-s imbricati in strae tirinesti.

— Dar in sat se stie ci noi suntem bejenari venite de departe, ci ma avem decét hainele de
pe not si sufletul in oase. Vor intelege ci n'avem nimic cu acera cu cari se rizboesc el, si ci Sfin-
tia Ta faci cu noi o fapti a milostivirii crestinesti.

— Ei, parci oamenil acum mai stau si judece! Dacd ar judeca, ce ar putea avea impotriva
mea, de pildi? Am triit aici in sat patruzeci de ani, §i n'am avut nici o neinfelegere cu ei. Dim-
potriv, au tinut la mine. Inainte cu vre'o doudizeci de anl cAnd am voit si md duc in alty
parohie, nu m’au lgsat. Nu m pot plange de ei, nici ei de mine. Dar acuma s'a schimbat lumea.
Nu-i mai cunosti pe oameni. Sunt alii st la privire §i la vorbd. Ei nu mai au incredere in mine :
se uitd ca la un striin. De, e o mare nebunie care s'a lisat peste lume... Da nu vetl gusta ceva
in casa mea?

El chemi pe bitrdna din bucitirie, si dupd ce-1 sopti ceva, o vizurim venind cu o jumitate
de parastas, cu vn blid cu branzi si ceaps, si cu o sticli.

Nu ne lisarim imbiati. Era branzi de burduf si parastas proaspit. In sticld rachiu de¢ prune.
Abea am Inceput si imbuc si avui un sentiment ciudat. Im* piru ci m§ aflu in casa mea parohiali,
departe de-aici peste ape si mun{i. Gustul special al parastasului, acelasi ca la noi, mad duse
acasi. Simtii o addnci induiosare, mi se p3ru ci mi pitrunde un sentiment bineficitor. Nu ma:
mi simteam striin. Printr'o surescitare a sensibilititii mi trezii inflicirat pentru ceva de care
acum nu-mi ardea : m3 gindeam la unitatea nationali a Romanilor, la misterioasa el putere care
se videste pretutindenea. Apol amintiri de acasi mid coplesiri. Vedeam biserica din satul meu,
casa parohiali, ograda, sluga umbland dupi treburi prin curte, cameni din sat pe ulitele insorite.
Un ristimp nici nu mai auzii ce vorbeau tovarisii mei si gazda noastré.

Simfii o mare greutate sX mi scol si plec mai departe. 31, totusi, eu si cei doi cari nu se i~
neau de tagmdi, trebuird si plecim. Nu aveam unde dormi aici. Preotul se Ingrijiinsi si de noi. Il
chemi pe Tonici si~i spuse :

— Cu dumnealor si te duci la diacul si la tArcovnicul. Spune-le ci eu i-am trimis. Stiu ci
n'ai fost pe la el

— Nu, réspunse bietasul.

Multumirim, ne luardm seard buni si plecarim cu lonicd inainte. Cele doui fete bisericesti
locuiau intr’alty parte de sat. Trecu un ceas pani si ajungem. De céteva ori ne opririm in drum :
erau certe aprinse in unele cur{i, si pe lonici nu-l puturdm urni usor. Chiar not ne simteam atrasi
de ceartd si ascultam cu un fel de licomie. Se certau oamenii pentru lucruri furate dela conacuri
st aduse in acelas car. La impirtire fiecare voia si ia mai mult.
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Eu fui primit la diacul, cei doi tovarisi la tArcovnic. Diacul mi intdmpind cu mare bucurie.
Mirosea tare a vin, si pe masi se mai hodinea o plosci. N'avea cu el decit o fati mare, ale
cirel bune purtdri si frumusete mi uimird. Loculau in dous incidpen strimte, dar foarte curate.

Diacul tinu numaidecit si mi omeneasc. Fata ne aduse brdnzi sisméntini. Era si ea foarte
veseli. Mi se piru ci am poposit pe-o insuli pani la care nu au patruns solurile rasmiriter.

— Eu, zise diacul, n’am car, n'am plug, dar nici nu m’am dus si fur acum, aga cum fur¥ altil
cari au. Eu m& mulfumesc cu ce mi-a dat Dumnezeu.

Si spui ci sunteti din Ardeal. Am auzit, cum s¥ nu aud. Am si un calendar dela Sibiu.

Dupi ce inchinarim din nou, continui :

— O vadri-dous de vin, cred ci nu-i nici un picat. Mi-au adus §i mie. Dect sd se imbete
ca porcii... Ei mi-au dat si mie o vadrd, dous, si le-am mulfumit. Dar si dumneavoastrd prin
multe ati mai trecut. Au ajuns si preotii la mare strimtoare. Oamenil nu mai gtiu, nu mai cunosc
cine le sunt dusmani si cine prieteni. Dar va trece si astal

Diacul cipiti gust de cAntare. Avea un glas tinir incd, §i cinta cu dulceati. Si ce cénta?
,,Ostile stau fati in fatx®, ,,.Drum bun®, ,Frunzuliti verde de stejar. Aceleasi cintece pe care
le invitasem acasi in copildria mea. Nu mai era nici un colt din Basarabia, era un sat de pe
Tarnave de pela 1887. Pela noi acum erau alte cntece. Imi Invie intreaga copilirie, cind dascilul
din sat, la un pahar de vin cu tata, in odaia ,,din nainte”, cénta cu glas induiosat ,,Ostile stau
fatx in fata” si celelalte cantece pe cari le stiam de atunci.

Ii ajutai §i eu dascilului la cantec. De langZ cuptor fata ne privea cu ochi plini de lumini.

Dascilul 11 surise, it intinse un pihirel de vin : gusti si tu ¢ nu mugci!

Fata 151 muie buzele si puse paharul pe masi.

. — Eu am imbitranit de-acum. Dar glasul, mai frumos inci, mi I-a mostenit fata asta. Nu
ni-1 cinta ceva, Anisoaro? ,

Dupd multe stiruinti, Anisoara ne cinti o baladi cu text vechiu, cu un ciliret pe malul
Nistrului, cu potera ce-l alunga, dar cu o melodie noui pentru mine, o melodie de cintec rusesc,
pitrunzitoare pani la rirunchi, de o dulceati care-ti aprindea inchipuirea si topea inima.

De ceasurile din urmi din seara aceea nu-mi mai aduc bine aminte. Nu mai biusem de
mult vin asa in tihnZ ca acum. Ca printr'o ceati, fata venia din cind in cand §i ne punea plosca
pe masd. Diacul vorbea uneori tare. Mi se pare ci se ridic de céteva ori sd tie o cuvéntare.

Dimineaja m’am trezit tirziu : am ciutat indati tovarisii de pribegie. Trebuia si gisim
mijlocul de a pleca de-aci la Leova, citre granita Moldovei.

Ne-am adunat cu mare sild. Cel mai multi stiteam guré-cascd pe ulif1, uitindu-ne cum sosesc
mereu care incircate cu toate bunatatlle, grimezi de vite, de ol, méinate de oameni cari ficeau
o larmd mare.

Incepurdm sfatul, dar cardunle noastre pireau risipite. Nu stiam ce si facem, de unde si
incepem. Par’cd ne pirisi orice voint3 in mijlocul rasturndrii ce-o aveam inainte.

— Eu as zice si nu mai mergem niciieri spuse unul dintre noi. S& rdméanem aicil

Nici unul nu ne mirarim de vorbele lui. Nu simteam nici o dorintd de a pleca in necunoscut.

Dup’o vreme, cel cu blani dintre noi, intrebj :

Dar ce vom face aici? Vreti si murim de foame? ,

— Vom face ce fac si ceilalfi, raspunse cel ce vorbi intéi, un notar. M4 uitai la el si-mi p&ru
c& 1n ochi 1i luceste ca un fel de nebunie.

Nu gisirim insi nici in ziua intdi nici a doua un car pentru bagajele noastre. Si, cu mare
spaimi, in aceste doui zile, am inteles si eu vorbele notarului: crestea in mine ca o ap¥ in-
demnul de-a m¥ amesteca in lumea toati de-aici, de a fura si jeful in rand cu ei. Dar, era un
fel de nebunie de care ne molipseam cu totii, firs si ne lufm seama.

A treia zi aflardm un tiran care ne ingrimidi bagajele intr'un car si luardm drumul spre Prut
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NIORGA,CALATOR

AL. BADAUTA

D -1 N. Iorga este marele Eol spiritual al vremii noastre : n’a existat miscare de suflet sau de
idele, care sd nu fi fost starnity de uriasul suflu al gandirii sale ori la care, cel putin, s§ nu fi
participat, generos §i entuziast. Larga respirajie a sensibilititii sale a facut s freamite prelung
tot frunzisul viefii noastre culturale, din ultimile trei decenil.

Scrisul st vorba d-lui Nicolae orga vibreazi de suflet. Pretutindeni din slova sa erupe un tempe-
rament greu de inciput in tipare : plural 51 mobil, el se dirue egal celor mai varii forme de mani-
festare intelectuals. O nepotollté foame ideologici 11 indeamni inteligenta si& muste din toate
problemele care se parguesc, in soarele contemporan, pe crengile bitranului trunchi al c1v1hza1;1e1.

Nu este propriu-zis numai un cerebral. Sau, mai ales, nu face exces de aceastd insugire.
Pasiunile sale cresc s1 se urci adesea pani la marginea de sus a malurilor unei atitudini ponderate.
E oriunde intreg si acelas : poligrafismul celor aproape 800 de cirti ale sale, pleacs, de buni seams,
din setea noastri roméineascd, de popor cu sufletul indelung dogorit de nevoia cirtuririei.

Agitatia sa intelectuali este, cert, semnul neastimpirului nostru specific iar cirtile sale sunt
departe de a fi rigide incremeniri de erudifie. Au suflet. Sunt cirnoase de pasiune pentru noutate
s1 adevdr : dotat cu o extraordinari inturtie, d-1 N. Iorga scormone si ciocine cu deget expert,
pe toate fetele, lutul ca st metalul faptelor, surprinzind totdeauna sunetul inedit si revelator.

Scrisul siu reprezintd astfel cel mai avut, divers si complet, peisagiu roméanesc de creatie.
Nu exists gen in care d-1 lorga s& nu se fi realizat. Afar§ poate numai de roman. Adics de roman
in strict inteles prozodic. Cicl, altfel, opera d-lui N. lorga cuprinde attea pagini de mare epici,
vizute obiectiv si construite in asa fel incat se citesc ca un roman. In istorle, in arheologie, poezie,
cugetare, memorialistici, drumetie, teatru, gazetirie, artd, si in orice alt domeniu de manifestare
scrisd, prezenta d-lui N. lorga se dovedeste animatoare si fruntasi. Cultura romaneasci intreagi
11 datoreazi capital si se poate spune, fir% gres, cd ea a avut norocul initial al gpalierului scrisului
d-lui N. lorga, datoriti ciruia s'a putut urca mai de timpuriu, spre firestile rosturi universale
fird erori si prea multe sovieli.

*
* *

Integrats in cadrul unei continuitii, literatura d-lui N. lorga, de prezentare a pimantului
romdnesc, se situiazi pe un fir inceput dela Dimitrie Cantemir, al cirui scris poate fi deopotrivi
atribuit unui autohton cét, prin viata lui in majoritate triiti dincolo de hotare, unui drumet striin.
A sa ,,Descriptio Moldaviae”’, pe care autorul o intituleazi in roméneste ,,Cartea Hotirirei Mol-
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dovii”, avea, pe langd numeroase consideratiuni pretioase specialistilor, intre altele, o interesantX
parte de ,,descriere’’. In ea apar, prima oari mai amplu, aspecte de peisagiu redate colorat si ani-
mate prin prezentarea obicelurilor populare, a datinelor si folklorului vremii. Daci lui Cantemir
nu-i lipsesc erorile, aceasta se explicd prin imposibilitatea scriitorului de a verifica totul. Si se
iarti prin bunele lui intentii i meritul intaietdtir.

Fragmentar si indirect in unii cronicari, peisagiul roménesc apare mai sistent cu Bilcescu.
Se transfigureazi in ,,Cdntarea Romdniei’’, s1 este apoi fixat in insemnirile lui Dinicu Golescu,
Kogslniceanu, Gr. Alexandrescu, Russo, Alecsandri, Ghica, s1 alti cativa, pentru a se aduna mai
larg in Odobescu : in acelas timp drumet, vanitor, scriitor fin si savant.

Acestui sir, viu §i infinit mai complet in cunoa§terea sa, d-1 N. lorga 11 aduni inci un altul.
Acela al drumetilor strini cari au trecut, l8sand urme scrise, prin satele, tirgurile si orasele noastre.

D-1 lorga a cilitorit cu fiecare dintre ei. A mers alituri de intaii cilitori in principate, mi-
sionarii Ordinului Sf. Francisc, cari inci din secolul al XIV-lea cilcau pdmantul nostru, si al
ciror drum d-l Iorga il descifreazi prin toate incurcatele hitisuri ale istoriel, totusi clar, pe nisipul
incert al acelor vremi. Lor s’a addogat mai tarziu drumetii Lescaloppier, Bongars si Fourquevaux,
primil de obérsie francezi cari ne-au vizitat, in drum spre Orient. Le urmeaz¥ la intervale ita-
lianul Botero, silezianul Baltazar Walter, polonezul Ion Zamoyski, rusul Trifon Corobeinicov,
in urmi Jappecourt, Bandini, Pavel de Alep, Boscovich, Sulzer, Hacquet, von Stiirmer, Recordon,
Marnier, Hamm s1 altii. In oglinda scrisului lor, de cele mai adeseori aburitd de o insuficientd
informatie, d-1 N. lorga izbuteste si distingi aspecte i s¥ reconstitue totdeauna exact conturul
real al lucrurilor.

In a sa ,,Istorie @ Romanilor prin cdldtori”, in patru volume compacte, d-1 N. lorga inchide
una dintre cele mai pitoresti si complete imagini ale finuturilor roménesti de alti dati : peisagiul
alterndnd totdeauna cu omul si impletindu-se printre toate asezirile timpului, cu o iscusinti proprie
si caracteristici scrisulut d-lui N. Iorga. Totul apare insufletit de marea sa fortd de a da viati
celui mai umil aménunt si de a-] articula intr'un ansamblu strins unitar. Paginile respir, ca in cele-
lalte cirti ale sale de mai tarziu, acelasi necuprinsi dragoste pentru piméntul si datina romi-
neasci : doud din trisiturile fundamentale ale ideologiei d-lui N. lorga, astfel cum ea a fost
formulati literar, prin Sdmdndtsrul.

Direct, in paginile revistei, sau indirect, in majoritatea scriitorilor epccei, prin militarea spre
o cit mai largd si adinci speculare artisticid a elementelor autohtone, d-1 Torga este, desigur, acela
ciruia literatura romaneascs, de dupa 1900, a notelor de drum si de prezentare a {iri1, 1i datoreazi
In cea mal mare mdsuri.

Nu se poate spune nici astizi ci ea reprezinti un capitol prea bogat. Ci efortul scriitorilor
egaleazi valoarea natural¥ a frumosului nostru. Dimpotrivi : element de bazi in intreaga lirici
populars, natura n'a servit decat intr'o dozi infinit mai redusi in creagia culti. Natura pentru
naturd, cum bundoari o carte in Intregime inchinati muntelui, apelor sau cdmpului nostru, n'a
imbiat prea mult de la sine, nici pe scriitorti de mai tarziu. ,,Pastelurile’’ lui Alecsandri sau Cosbuc
sunt admirabile. Autentice si pulsind de viati. Suntem noi §i intreg piméantul nostru in ele. La
fel paginile ,,Romdniei Pitoresti”” a lui Vlahutd. Toate insi simple ferestre, prin deschizitura
cirora, intuesti mai mult decit vezi, marele peisagiu care n'a inciput : luncile, poenile, plaurii,
potecile, pidurile si toate drumurile sprintene ale tarii. Auzi abia cantecul vast al lanurilor si soapta
de mitase a apelor. Intreziresti vag, boltite porti tiranesti vechi st turle de biserici semete. Totul
se Ispriveste insi repede. Lectura rimine totdeauna datoare inchipuirii, a cirei aripi starnit,
f4lfaie stingher mai departe, avidi si neobosita.

Dar, atita cAti e, prezenta naturii in paginile cirfilor apirute dela Sdmdndiorul spre noi,
se datoreste, indiscutabil, d-lui N. lorga, al cirui aport in drumetia romaneasci nu s'a oprit numai
la a stimula pe scriitori in sensul ei, ci a creat insugi in acest gen.
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Literatura de note de drum si de prezentare a tirii a d-lui N. lorga, sti strinsi in unspre~
zece volume, apirute inainte §i dupd rizbotu?). Ea pleacd, dupd insisi mérturia d-lui N. lorga,
dela convingerea cid ,,suntem un popor care nu se cunoaste pe sine si nu-si cunoaste tara. Daci
le-ar cunoaste, le-ar pretui si ar cipita o incredere in wiitor care, de fapt, 11 lipseste”. Randuri
pe cari, la editia II-a a volumulut ,,Drumuri si Orase din Roménia’”, d-1 N. lorga le intregeste
astfel : ,,au trecut doisprezece ani dela publicarea paginilor ce urmeazi. Am c#pitat atunci reve-
lapia fericiti a irii noastre si a pimantului locuit de neamul roméanesc intreg st m’am gribit s’o
spun tuturora, bucuros si tare. Erau atitea lucruri frumoase si noud, pe cari le Intalnisem, incét
n'am crezut ci am dreptul si le tin pentru mine”".

Aceasta este intr'adevir sursa tuturor cirtilor de drumetie ale d-lui N. lorga : stropi dintr'un
suflet, prea plin de frumusetile pe cari ochiul si gandul le-au adunat din toate colturile piman-
tulut roméanesc. Paginile curg si se desfisuri aproape cinegrafic, inviind lectorului aspecte varii $1
firame de viati culese de mana atenti a unei observatii care a stiut si aleagX tot ceeace trebuia
retinut de drumet. Adesea imaginea se intrerupe pentru a face loc unei reflectii, unui zimbet
si chiar unei amiriciuni.

Cici d-1 lorga e personal prezent pretutindeni. Mai mult : ce adaugs o valoare in plus notelor
sale de drum este tocmai actul acestel participari continue, a unei inteligente care intovirigeste
s1 indrumi ochiul. Complecteazi si verifici ceeace el vede : transcrie numai att cit este esential,
elimini faptul de prisos, concentrand totul intr'o imagine definitivi si complets.

Omul de stiintd raméane totdeauna treaz. El tempereazi si reduce accentul poetic la necesar.
Paginile rimén totust colorate. Mai totdeauna incilzite de zAmbet si duiosie, ca atunci cind, re-
venind in locurile copiliriel, sufletul tremury sub pleoapi chipul lor de acum, ingeminat cu amin-
tirea lucrurilor de altidati. Bundoars:

,»In intuneric, amintirea mea Ingird acum icoane luminoase : unele pe cari le-asi fi crezut de
mult sterse, altele ce mi-au trecut inainte sau asupra cirora m'am oprit bucuros urmind indarat
firul zilelor noudt. Vid intdiu, intr'un vechiu privaz albastru-slab, pe cind in urechi imi rasuni
"ca un cintec de leagin intrziat, o cas alb¥ si neagri, cu coperimantul mare, ascutit, cu un ceardac
bitranesc sprijinit pe stilpi si inconjurat de binci pentru lungi sfaturi in nopti bune. E si o poarts,
tot veche, tot neagri, cu clante grele. In fati, la dreapta e gridinita de flori, cu nemtisori albagtri,
<u micsunele rosii, cu garoafe catifelate, al ciror miros adanc nu-l poti uita, cu vizdoage galbene,
pistruiate, cu triumfitoare ruje, ca o inflorire de bucurie, si nalbe man rosii, cu potire cirnoase,
pazind sprintene si drepte, rumene si sfioase, ca o pistoritd ce nu stie inci ce e dragostea. Sunt
toate acestea : mal ~ mai, ci asi putea zugrivi straturile ; iar in dos, din balirii mari s} mirunte,
otrivitoare ca misilarul, amare ca brusturul, pline de arom3 ca mica rochi{¥ a rindunelei cu
‘potirul alb vristat cu vioriu gingas, risare un nuc inalt. Si livada aceasta trebuie s§ fie mare-
mare, si plind de taine, de farmec si de groazi.

Act am ingeles intiiu ce este in juru-mi, si tot de aici am trecut pragul, dincolo de care mi

1) ,,Sate §i preoti din Ardeal”, Bucuresti, 1902, 349 pag., Tip. Carol G&bl.
»»Drumuri si Orage din Romdnia’, Bucuresti, 1904, 236 pag. Editia a II-a in 1916.
»Sate si Madndstiri din Romdnia’, Bucuresti, 1905, 370 pag., Edit. ,,Minerva”.
,»Neamul Romdnesc in Bucovina”, Bucuresti, 19os, Tip. ,,Minerva”.

,sNeamul Romdnesc in Basarabia’, Bucuresti, 1905, Ed. ,,Socec”.

ssNeamul Romdnesc in Ardeal §i Tara Ungureascd”, Doud volume, Bucuresti, 1906, Ed. ,,Minerva”.
s Judetul Prahova”, Vilenii de Munte, 1910, Tip. ,,Neamul Rominesc”.

»s»In Ardealul Anului Incorondrii’”’, Bucuresti, 1923, Tip. Pavel Suru.

»»INeamul Romdnesc in Ardeal”, Bucuresti, 1923, Ed. ,,Cartea Romineasci”.

s Trei Zile in Basarabia’, Bucuresti, 1926, Tip..,,Lupta”.

s Viata romdneascd in Ardeal”, Arad, 1926, Ed. ,,Diecezani”.
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a§tepta viata : micul parau naiv al vietii de scoals, torentul pétlmas al tineretii, cursul puternic, larg,
cuprins in hotare, al barbatier”.

Din aceasts literaturd a notelor strinse din toate cotloanele si de pe drumurile roménesti,
prin concentrare si organizare, d-l N. lorga ajunge la acea admirabili , Roumanie Pittoresque’’,
apdrutid in 1924 la Gamber : carte de imensi valoare documentars, intdia care infitiseazi peste
hotare, intreg si plastic, peisagiul autohton in perfecti armonie  cu elementul lor de viati si
comorile de arti pe cari el le cuprinde.

Pani la d-1 lorga, cu prea putine exceptii, ochiul striin, francez in deosebi, nu cunostea
frumosul roménesc decat atat cét, vag, in unele muzee i citeva reproduceri insuficiente, il aritase,
incepand de pe la jumitatea secolului al XVIII-lea, pictura, acuarelele sau desenul unu Liotard,
Dupré, Béarn, Bouquet, Raffet, Lancelot si Valerio. In genere, aspecte nu intru totul reprezen-
tative s, citeodatd, nici micar la linia subiectelor de la carl plecau : portrete, costume, tipuri,
peisagii de pe Dunire, vederi de targur, lupte, aspecte orientale din Dobrogea, obiceturi populare
si numeroase vederi de manistiri sau biserici.

Continuand astfel firul lor, d-1 N. lorga se aliturs, in ordine romaéneascy, unui precursor
de mare merit : Grigorescu. El este intdiul care, desi fragmentar si incomplet, totusi cu puternic
talent, a alcituit, pentru striinii in mijlocul cirora a triit indelung, si expus intdia carte a frumo-~
sulul nostru, scrisi direct intr'o limbX universald : colorile.

.»La Roumanie Pittoresque’’ are aceiasi trisituri, comuni tuturor cirtilor de drumetie ale
d-lui N. lorga: autorul nu cilitoreste niciodati singur. Roménia sa nu este vizuti numai de
scriitor. Lingi el se aduni totdeauna, complectindu-l, istoricul, filologul, cunoscitorul de arti
si cite putin din toti ceilalti cari triesc laolaltd in d-1 Iorga : un schit pierdut in mijlocul padurii,
o inscriptie aproape stearsi, o fresci afumati dintr'o manistire, o rimisiti de zid sau o troiti
atipiti la margine de drum, sunt tot atitea ocazii de popas sfitos si despletire a vremii.

Nimeni altul decit d-1 Iorga, n'ar fi putut da aceasti desivarsits ,,Roumanie Pittoresque’’, cd-

reia nu-1 lipseste nimic din ceeace era trebuitor lectorului str¥in. Lucrurile sunt scrise astfel incét
si cheme si tenteze : propaganda in striinitate, in favoarea frumosului autohton are, in aceastd
carte a d-lui Jorga, cel mai convingitor argument al siu. Epuizati in prezent, ea ar trebui imediat
s1 integral reimprimatd sau descompusi si imprastiatd in brosuri izolate : impdértirea aceasta n'ar
tulbura deloc valoarea intregului. Ci ar ajuta, dimpotrivd, o circulajie mai intinsi a lucrdri,
si ar fi posibild prin aceia ci, dupi cum insusi d-1 lorga precizeazi, cartea sa prezinti ,la Rou-
manie entitre, par valldes’ ; fiecare dintre descriptiile acestor vii putind forma, prin urmare o
brosuri-prospect aparte.
; Este, de buni seami, un prim punct de vedere de la care ar trebui si plece o eventuali poli-
ticd a turisticel romAnesti : asigurdnd tirei o sursi de venituri, egali cel putin cu oricare dintre
principalele avuil autohtone cunoscute, specularea frumusetilor si pitorescului roménesc, ne-
supuse nici unei fluctuatiuni de bursd, ar trebui si capete un caracter de stat §i urgent.

Ducind Roménia intre striini, era normal ca, pasionatul drumet care este d-1 N, lorga, si
aducd, la randul lor, frumusetile striine intre noi.

Nu mai putin de patrusprezece cirti?l), apirute pani in prezent, divulgi lectorului roman.

1) ,,Amintiri din Italia”, Bucuresti, 1895, 263 pag., Ed. H. Steinberg.
»Pe drumuri depdratate’’, Bucuresti, 1904, 225 pag., Ed. ,,Minerva’.
,»»Prin Bulgaria la Constantinopol”, Bucuresti, 1907, 282 pag., Ed. ,,Minerva”.
,,Note de drum’, Vilenii de Munte, 1913, 100 pag. Tip. ,,Neamul Romainesc”.
ssIn Franta’”, Bucuresti, 1921, 175 .pag., Ed. Pavel Suru.
,»Note Polone”, 1924, Un volum in ,,Analele Academiei”. Altul tip. ,,Datina Roméineasci”.
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aspecte din toate colturile lumei, surprinse cu acelas ochiu de plurali observatie. Faptul este urmarit
si descompus atent, meditatia alternind totdeauna cu descriptia : deaceia cirtile d-lui N. Iorga,
de note de drum striine, sunt prilejuri de incantare literari si cunoastere, cit, egal, prin rapor-
tarea indirecti dar continuu perceptibili a tirii noastre la acele realititi, adevirate izvoare de
invit¥minte si progres, cam de pildd, recent, minunatele insemniri ale sale despre ,,America’.

Impresiile sunt topite laolalts in retorta unei sintetism sever, dar fird ca nimic din ceeace era
cu adevirat substantial unei caracteriziri, juste si cuprinzitoare, si scape condeiului siu : in acest
fel paginile devin asemeni unor blocuri masive de observatie, in cari totus aminuntul literar tri-
deazi vibratia inevitabili a scriitorului, totdeauna stipanitd insi de una dmtre cele mai pricepute
stiinte a dozirei elementelor scrisului, din literatura noastra...

&
b E

Deschizitor de drumuri, ca pretutindeni in cultura roméneascs, d-1 N. lorga este, deopotrivi,
initiatorul drumetier autohtone. Desivarsind cunoasterea, la inceput numai prin documente, a {irii,
autorul ,,Istoriei Roménilor prin Celdtori” a prelungit material si verificat cu pasul, imaginea ei
abstractd : cilitorind dela un capit la altul la pamantului locuit de roméani, poposind lings fie-
care semn aflat, fie pe obrazul spilat de vreme al unel pietre vechi, fie in lemnul sbércit al unet
cruci de drum sau pe zidul bitran al unei biserici, d-1 N. Iorga a pus in lumini si a restituit, deci,
peisagiulul roménesc comorile de arts, crescute simplu, ca niste flori eterne din adancul lui.

Alituri, astfel, de celelalte titluri cari cheami spre d-1 N. Iorga intreaga recunostintd contem-
porand, trebueste firesc addugat si acesta: ci a descoperit, pentru striini si chiar pentru noi, in
toati ampla el frumusete, adevirata tarf roméineasci...

,,In Serbia de dupd rdzboin”, Vilenii de Munte, 1927, 53 pag., Tip. ,,Datina Romaneasca
,,Cdteva zile prin Spania’, Bucuresti, 1g927.

,,Tara latind cea mai depdrtatd din Europa’, Bucuresti, 1928.

,,Tdri scandinave”, Bucuresti, 1929, 127 pag., Ed. ,,Casei Scoalelor”.

,America si Romdnii din America”, Vilenii de Munte, 1930, pag. 238, Tip. ,,Datina Romineascd”.
5O micd tard latind : Catalonia”, Bucuresti, 1930, 103 pag., Ed. ,,Casei Scoalelor”.

,L'Italia vista da uhn romeno”, Milano, 1930, 386 pag., Ed. ,,La Spiza’.

»Privelisti elvetiene’’, Vilenii de Munte, 1930, Tip. ,,Datina Romineasci’’.




" UN EDUCATOR: NECULAI IORGA

DE
VASILE BANCILA

Societatea roméneasci nu e, cele mai adesea, un sol spiritual, in care si incolteasck si s& inflo-
reasci psihologia autentici a omagiului. Jumitate din ceeace se scrie la noi e critici de toate felurile
$1, mai ales, de felul cel mai riu: critici de negatie, nu de valorificare. Romanul nu s’a niscut
poet, ci critic. lar criticul acesta, cAnd nu poate nega, se hotiriste si linguseasci. Cum zice Neculai
Torga insus : ,,in tara unde combaterea inseamni batjocura, fireste ci adeziunea nu poate fi decét
lingusirea”. Intre negatie si adulafie, oscileazi, ca o fatalitate, sportul literar al atatora din publi-
cistit roméni. Dar in aceastf ambian{d morald nu poate prospera ideia de omagiu. Cici omagiul
adevirat e dezinteresare, riméanand totus o bucurie asa de intensi, de luminoasd, aproape misticd,
incit e ca o chestiune personald, vitali. Omagiul are, in acelag timp, ceva din bucuria in fata
unui rasirit de soare si din bucuria unei izbanzi personale. Omagiul este el Insus o valoare culturali
s1 dupd cum admiratia constient, proporfionati si dezinteresats, inobileazi un om, omagiul autentic
inobileazX o societate. Dar omagiul mai inseamni ceva : el implici intreaga constiintX a greselilor sau
defectelor factorului cultural omagiat. Un om sau un produs cultural firi nici o scidere, n’ar merita
omagiul, fiindci ar fi neuman, ar fi, in splendoarea sa hermetici, o expresie a mortii. Nu se
induioseaz¥ si, cu atit mal putin, nu se inchind niment in fata unei sfere sau a unei alte valor
geometrice. Ceeace di cildura st acea propulsiune de sublimare a operelor mari, este mediul lor
eroic uman, mediul de lupte interne si de scideri, din care s'a iniltat flacira. Intr'un peisagiu
cat de inaltitor, umbrele sunt tot asa de necesare cat si lumina. Mai mult inci : oricine are o ex-
perientd a viefli si a putut, micar in rare momente, s se ridice la nuante de infelepciune, stie ci
daci sciderile sunt necesare, ele sunt si impersonale : defectele camenilor sunt anonime, calititile
sunt personale. Defectele, suntem noi cu totii, specia. Calititile sunt salturile organice de perso-
nalizare 1 de invingere. In omagiu, ne bucurdm religios si cu elocventa de care suntem in stare,
inaintea realizdrilor pozitive i, printr'o intelegere rapidi si o inclinare muts, lisim restul — nu-
meros sau pufin numeros, dar intotdeauna fatal — pe seama vietii si a conditiel umane, afari daci
acest rest nu ne este el insus scump, fiindca a fost prezent in economia intimi a producerii operei.
S¥ a1 predilectia de a diversifica cu lentile deformante ort de a scurma cu scalpelul criticel, in
ceeace formeazi neajunsurile unei activiti{i? Sunt critici, cari gustd bucuria de a schimonosi armonti
naturale, pentru a avea prilejul s§ contemple numai caricaturi. Acestora le-a spus N. Iorga de de-
mult : ,,unde se lucreazi, e si de miturat ; sunt oameni cart fac numai atat”, Sau : ,,cutare se mird
ci in codrii dumitale sunt mai multe vreascuri si frunze moarte decat in livada lui”’. Va fi scutit
Neculai lorga, in aceste momente de sirbitoare si in tara, in care, deobiceiu, se critici pentru a
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se distruge dusmanul ori concurentul sau se linguseste tiranul ori ceeace pare asa, de critica’ sterily -
st inoportuni si de adulatxa nu mai putin sterild? Va intelege oricine ci datoria lui e si desprinda,
din aceasty splendidi si fastuoasi octavd de raze solare, care e opera profesorului si apostolului
Neculai lorga, micar o risfrangere de lumini inlesnind comtemplarea ei din partea celor mai umili
decat dansul?

Cici sufletul Iui N. Torga, cine l-ar putea intelege in intregul siu? Intr'o cugetare din timpul
tineretii, el a spus c¥ a intelege in totul o carte, inseamn¥ aproape a putea si s fi scris acea carte-
Atunci la fel am putea spune ci a intelege complect un om, e aproape a fi capabil si si... fii
acel om! Dar cine ar putea fi Neculai lorga? Cine l-ar putea reface in intregime, prin simpatie
intelectuali, in el Insus, pentru a-1 studia si a-1 reda? Cine pe intinsul Roméniei-Mari nu-si simte
lutul personal sau aerul de impietate numai gindind in sine o astfel de ipotezi? Pentru Neculai
Iorga se vor face in viitor societiti, cari si-l studieze, asa cum se face in Apus pentru oamenii mari
si complecgi. Altfel, si pan& atunci, cine se va apropia de opera lui, va fi ca trecitorul, care se
multumeste si ia o floare dintr'o gridind intinsi de trandafiri sau un spic, un bob bun, dintr’s
hold4 nesfarsiti de grau. '

Acum céteva decenil, la sfarsitul secolului trecut, era in Romania o pustietoare deprimare morali,
cu totul de alti naturi decit cea de azi. Depresiunea actuals are la bazi cauze in primul rand
economice si politice. Atunci cauzele erau in legiturd cu evolutia culturii roméane si a spiritului
culturii europene. Era in vremea cAnd Vlahuti scria ,,Unde ni sunt visitorii”, intrebindu-se daci
e ,melancolia secolului care moare” ori ,,doliul ce se exali de pe atitea mari morminte’ sau
altceva, pe care el nu-l stia, insi producea acea impresie de parc’ar fi stat ,,s% batX ceasul stin-
gerii universale’”’. Ce se intimplase? Spiritul culturii noastre intrase intr'o fazi de oboseild, pe
deoparte, de negatii fundamentale, la multi, pe de alta. Oboseala era fireascs, dup epoca eroic a
renasterii noastre. lar negatiile erau in numir de patru : negatia nationald, negatia vietii, negatia
religioasi si negatia morald. Socialismul, oricat de generos, care-si ficuse aparitia, si umanitarismul
impropriu inteles, negau ideia etnici. Pesimismul eminescian devenit o modd, aliindu-se cu oboseala
' societdtil noastre si ignordnd puternicul optimism practic si social al poetului, care daci pentru
marele siu suflet chinuit a avut accente de pesimism poetic, a fost insi un afirmator al vietii pentru
societate — a produs negatia vietil. Pozitivismul culturii europene din secolul al nouisprezecelea,
importat la noi, incepuse s&-si producs roadele, inci mai de demult, fiind ajutat acum de socialism,
producind astfel negatia lut Dumnezeu. Iar negatia morals venea dela sine, nu atat afirmati cat
ca o stare de spirit, ceeace e si mai primejdios, in urma negatiei vietii si a religiei. Era deci atunci
la noi un monstru sufletesc cu patru capete, un dragon, pentru care trebuia un arhanghel si-l
rdpuni. Acest arhanghel era asteptat, cu elegie si cu speranti, de citre cet mai sensibili :

»Unde ni-s entuziastii, visitorn, trubadurii,
S4 ne cénte rostul lumii si splendorile naturii?
Unde ni-s sdmdndtorii generoaselor cuvinte...”.

Si siméndtorul, cruciatul chemat s lupte cu armele spiritului si s& schimbe atmosfera de depri-
mare a culturli noastre, a venit. El a fost Neculai Iorga. -

Impitritei negatii de mai sus, N. lorga i-a opus, cu toats forta si bogitia personalitatii sale,
o impitritd afirmatie. In primul rand, afirmatia realititii nationale. E oare nevoie s insistim in
acest sens? Dar nu respirim cu totii atmosfera nationalist, in intelesul cel mai bun, creiati inainte
de toate de vraja inspiratiei si muncii sale?

Dupi aceea, afirmatia vietit morale. Am spus ,»dupi aceea”’, dar, de fapt, la Neculai. Iorga
mai mult decat la oricine, nu se poate despirti viziunea etnici de viziunea morald, in practica lu-
crurilor, El n’a fécut acest lucru nici micar teoretic, desi se poate face. Pentru N. lorga moralul
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e valoarea supremi a vietii. A dovedit-o mai ales atunci cind a subordonat esteticul moralului.
O carte frumoass, dar veninoasi, e pentru Neculai lorga asemenea acelor plante de cimp, ale
ciror flori, oricit de frumoase, nu le apiri de coasd. A scrie o carte e pentru el ,,a face actul
social al frumusetii s1 intelepciumi”. Un gind curat exprimat poetic e ,,ca o icoand imbricats
cu argint’”’. Orice carte trebuie si tind% a fi cit mai mult asa. Care intelectual, ispravit sufle-
teste, ar putea tigidui aceasts pozitie spiritual a lui Neculai lorga? Un estetician pur si exclusiv
nu inelege aceste lucruri si din punctul siu de vedere are dreptate. Atit ci punctul siu de vedere
este esential fals : problema artel si moralei nu se rezolvd in estetici, ci in filozofia culturi, lar
omul de culturi chemat s inalte cultura roméaneasci la sfarsitul secolului trecut, trebuia si aibi
un orizont de ansambly, iar nu viziunea unei parcele de realitate. Simpla critici esteticd ar fi
fost mai prejos de misiunea sa istorici : aceasta cerea cu necesitate o critici culturald, — Dar
atitudinea morali a lui Neculai lorga nu s’ar putea nici mécar binui firi considerarea puferii sale
de iubire umani. Aici e poate, daci ne e ingiduit si o credem si si o spunem, miezul misterios
si chela constructiel sale sufletesti. Din nefericire insi greu vom intelege noi, oamenii in genere,
la cari iubirea e o exceptie a vietii noastre si nu insis tesitura ei, intensitatea i natura iubirii lui
N. lorga. Ciudat si pretios amestec natural de mesianism si totus de adanci umilin{d morals, de
anonimat moral, aceastf iubire e tot ce poate fi mai greu de inteles de citre cet multi, §1 care
de fapt e domeniul cel mai necunoscut, din sufletul lui Neculai Iorga, in Romania. lar la aceastd
configuratie oculti, de o nobleta nebinuita, a iubirii, Neculai Iorga adaog# puternicul siu prag-
matism moral. S’ar putea face interesante aseminiri, dar si deosebiri esentiale, intre pragmatismul
lui N. lorga si pragmatismul filozofic, al lui James de pildi. Oricite deosebiri ar fi, un lucru e
comun ins¥ : valorificarea faptei. Dupi Neculai lorga, in viata oricirui om trebuie si existe o
rentabilitate morald maximi, daci ne putem exprima intr'un stil, pe care el nu l-ar admite. Neculai
Iorga nu intelege morala firs iubire si nu intelege iubirea firi fapte. Exemplul sfu — ininteligibil,
att ne depiseste — de munci, e dat mai ales de aceasti conceptie pragmatisti a iubiril, addogatd
unui extraordinar echilibru intelectual si vital. Cand Neculai lorga zice c& trebuie si lasi mereu,
pani la sfarsitul vietii odihna ta tot pentru ziua de miine sau ci Adam a ficut bine picituind,
dac¥ in raiu nu era munci, ori ci trebuie si te inldntui in viat¥ bitindu-{i singur piroanele, se
vede tocmai aceasti conceptie voluntari si lucrdnd totus ca sub comanda unui infinit moral,
de voluptuoasi si totus ascetici autoristignire activi. Neculai Iorga vrea o consumare continud, o
aprindere necurmats, pe drumul epic al vietii, astfel incat la moarte si nu mai cobori aproape
nimic in pimant! Spunea odat, in ultimii ani, Neculai lorga : weu vreau s¥ zidesc. In fiece an, vreau
sd vid zid nou, n'am liniste pani nu vidd mistria mergand . Zicea la propriu, dar aceasta are
si un sens figurat impresionant : :

,var si cirimida
c&-1 pustie multz
c¥-1 lucrare lungi!”,

cum spune céntecul bitrinesc...

La afirmatia morald, Neculai Iorga adaogi afirmatia religioasi. Desigur, cine ar voi si asi-
mileze in chip absolut religiozitatea sa cu dogmele si canoanele oricireia din religiile traditionale,
ar intdmpina dificultiti tot atat de absolute. Dar nu aceasta ne intereseazi aici, ci suflul si vi-
ziunea sa religioass. Pentru N. lorga, religia trebuie s izvorasci din inim#, Dumnezeu si fie vizut
mai ales in naturd, in realitatea generald, iar dovada religiozititii si fie, si aici, faptele bune. Neculai
Iorga condamni rationalismul si orice discutie in religie, neavind incredere in puterea rafiunii
cind e vorba de metafizici. Pe Dumnezeu il vede in lume, in toati miretia lui, asemenea acelui
erou al lui Ibsen, care zicea ci numai boltile cerului sunt atdt de mari incit si cuprindd minunea
divinitatii. lar faptele, sunt cea mai potrivitd rugiciune. Afard de aceasta, religia mai e necesars,
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pentru N. Iorga, din punct de vedere moral, dupi cum s'a putut vedea. Ca alinare in viati. Si
ca un chenar grav, misterios si absolut, la imaginea lumii: ,,credinta e podul de aur peste ne-
mirginirea necunoscutului’’,

In sfarsit, Neculai lorga inliturd, cu un gest superb de moralist de rassd, pesimismul. Desigur,
el are un anume pesimism relativ, inspirat de amiriciunile vietii si de mediocritatea morali a oame-
nilor. Dar viata trebuie trdaitd, cici e datorie. Afard de aceasta, oricdt de mare ar fi durerea si
de putind bucuria pe lume, presupunind ci ele s’ar putea misura, bucuria are o valoare imensi,
hotiritd tocmai de imensitatea durerti : ,,d4-mi durere ca s& invit a m3 bucura” spune, eliberat
de povara durerii ce nu poate vedea dincolo de ea, Neculai lorga!

Prin aceastd Impitritd afirmatie, N. lorga si-a indeplinit, si-si indeplineste, azi mai mult ca
oricind, rolul s#u istoric unic in evolutia societdtii roméanesti. Prin afirmarea neostenits, apostolici
s1, de atitea ori, gemald, a acestor patru valori ale culturii, pe cari le supraordoneazi tuturor celor-
lalte elemente ale sufletului, izbutind si formeze cu timpul din ele o singurd viziune complex
sl organicid — ,,siminitorul” asteptat, care a inteles nu numai si samene, ci sd cultive mereu
sdmainitura, aruncind necontenit seminte noul, a ficut educatia societitii roménesti. Azi ne lipseste
incd mult. Dar ce s’a ficut e incomensurabil si e opera aproape numai a lui Neculai lorga.

Dar meritele atitudinii spirituale a lui Necula Iorga nu se opresc aici. Prin impétrita afirmatie
de valori, el a sintetizat 5i a recomandat, cu puterea prestigioasi a personalititii sale, o conceptie de
culturi, care are insemnitate in ea insis — st deci pretutindeni, nu numai la noi. Dup4 aceea, aceast
conceptie de culturi se poate aplica in viata societifii generale, dar ea se poate aplica si in viata
mai locali a scoalei, adick a educatiei nu in sensul larg de mai sus, ci in'sens mai restrins si mai
propriu. Pentru educatori, fie ci acestia fac direct apostolat social, fie ci apartin scolii, conceptia
in chestiune le di ceeace se cheami scopul educatiei. Asa dar scopul educatiei va fi, dupd Neculai
Iorga, primordial moral. Scoala va fi in legiturd cu viata, adic# in legdturd cu realitatea infinitd si
sancti fiindc# e singura realitate, Jar pentru a fi in legituri cu viata, educatia trebuie si fie esential
morali si, in acelas timp, spontani in spiritul ei si practici In rezultate. In misiunea scolii, Neculai
Iorga profeseazi un practicism salutar, patruns de simful omeniei, de religia celei mai nobile mora-
litagi. Dar aderentele sale cu educatia se vid nu numai din atitudinea fati de viati sau conceptia
despre culturi, ci, cel putin tot atat, si din mijloacele pe cari le-a intrebuintat, timp de patru deceni,
pentru rispandirea culturii, mijloace dintre cari pe multe le-a recomandat chiar, in chip explicit,
pentru procesul de rispandire a culturii in societate si pentru educatia in scoald. Didactica lui N.
lorga e interesantX si cu accente de iluminare si generozitate de un patetism covarsitor. Aici nu poate
fi vorba decit de schitarea catorva linii ale acestei didactici.

Neculai Iorga face parte din acea rarj categorie de nobili razvrititi, cari se revolti contra unui
lucru fiindci au intotdeauna ceva pozitiv de pus in loc. lar una din rizvritirile sale, inci din prima
tinerete, a fost provocati de adinca si morala aversiune pentru tot ce e formi mai mult sau mai
putin goal, pentru tot ce e rigiditate si uniformizare. Aceasta pentruci N. Iorga are un profund
sentiment al organicului, al viefii, pe care vrea s’o vadi i si o simti pulsind si comunicind peste
tot, prin ridicarea barierelor artificiale ce 1 se pun in cale, fie de traditie, fie de oameni firs gene-
rozitate sau cari au pierdut ori n'au avut niciodaty viziunea realititii vii. Deaceea Neculai Iorga e
nemilos fati de tot ce se cheamj tiranizare a spiritului si vietii, de oriunde ar veni : programe, exa-
mene, note, sisteme, discipling intepenit... Explicarea atitudinii sale fati de sistemele de filozofie
aici trebuie ciutats, casi duritatea cu care trateazi invitdmantul secundar — si mai ales liceul,
cici liceul e scoala tipick a formalismului, a lipsei de legaturi cu viata, a ,,nouei scolastice’’. Aceasts
revolty a lui Neculai lorga in numele moralei si a sentimentului vietii, e atit in domeniul educatiei
intelectuale cét si in acel al educatiei morale si fizice. El va scoate din programul scoalei tot ceeace
elevii nu pot intelege ; va cere, in educatia morali, in locul disciplinei de intepenire ori de fariseim
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de azi, o educatie foarte serioass dar liber ; si va cere un nou regim pentru viata trupului in scoals,
cicl aceasta trebuie s¥ fie, ca la Elent, sidnjtate si frumusete. Atat de mare este necesitatea vietii ne-
falsificate la Neculai lorga, incat pentru explicarea acestui aspect al sju — care e fundamental —
ar trebui s¥ se facd legitur¥ cu spiritualitatea bergsonian¥. Daci pragmatismul ajuti la Iimurirea
scopulul lui N. Iorga, bergsonismul poate ajuta — si rezultatele ar fi uneori surprinzitoare si edifi-
catoare — la limurirea mijloacelor sale, a elanului si ritmicei sale vitale, fird ca acestea s¥ poat
intra, natural, intr'oformul4, aceasta contrazicand de altfel si spiritul lui N. Iorga si bergsonismul insus.

In locul metodelor si spiritului de silnicire si inutilizare a vietii, cari domini inci asa de mult
in scoli, Neculai Iorga va cere o educatie a vietii pur st simplu. O eduicatie a vietii atdt in scop cét
s11n mijloace. In locul formelor abstracte, va cere lucruri, intuitii. N. Iorga este un maestru al intuitiei,
daci nu sub forma prezentirii lucrurilor insesi, cici aceasta nu se poate in istorie, dar sub forma,
tot atat de pedagogici, a puterii de evocare. Cine-l intrece, si in aceasts directie, pe Neculai lorga?
Figurile indepartate ale trecutului nostru, dela voevozi, mitropoliti, osteni de frunte, si pAng la micii
negutitori, tipografi, {drani si ,,popi’’, cari, ca cel din Ardealul medieval, is1 pizeau turma de ot
la propriu si la figurat, triiesc pentru noi in opera lui Neculai lorga, care, din cauza aceasta, nu e
in primul rand istoric, ci in primul rind educator. El ne-a creiat inci odat# istoria. Dar ,,Oamenii
cari au fost”’? De fapt, nu oameni cari au fost, ci camenii cari sunf, atit de mult el triiesc inci In
paginile lui Neculai Iorga — acele pagini inmuiate in poezie adinci, infiorare, filozofie, tristete
s1 totus optimism, linie asprd de cugetare s1 horboti poetici asemenea unui basorelief gratios si arhaic,
pagini in cari sunt animate, ca intr'un panteon viu, figurile dispirute mai ales ale culturii noastre
din urmj!

S’ar grest ins¥ dac¥ s'ar crede ci Neculai lorga se opreste la intuitia concreti, la intuitia propriu
zis8. El a intrebuintat si ceeace se cheami intuitia intelectualX si supraintelectuals. Puterea de inspi-
ratie, de ghicire a adevirului, a lui Neculai Iorga, acolo unde lucrurile si documentele nu existi
sau in domeniul vietii morale si metafizice, nu e Intrecuti de niment in Roméania. Mai ales intuitia
sa in domeniul moral-metafizic intereseazi educatia. Cici N. lorga, desi a combitut adeseori misti-
cismul 1 filozofia, are un profund sentiment al misterului si al intelepciunii, ceeace dealtfel concordi
cu toati formatia sa sufleteasci. Neculai lorga n'are nimic din neajunsul acelor birbati de culturs,
de alurea §1 dela no1, cdrora le lipseste etajul de sus, le lipseste sensibilitatea metafizics, ,,priza’
asupra lucrurilor cari nu se pot sti, dar cari trebuie totus ghicite, intr’un fel, fiindci de acolo ne tragem
tot isvorul vieti1 noastre, firi de care totul degenereazi in cabotinism vital, orict de mari ar fi
inteligenta sau rafinarea esteticd, sau in desnidejde. Prin puterea sa de intuiie abstracts, Neculai
Iorga e in permanentd legituri cu tdrdmurile nestiute si infinite ale vietil, pe cari, chiar dacid nu
le cunoaste, dar le intelege porunca misterioasd si continui. Aceasta e ceeace di aerul major de
transfigurare a vietii lui Neculai Iorga, ceeace il ajut¥ la rAndu-i si transfigure viata altora, a societitil
si scoalei, anga]andu~le pe drumul inobilarii. N. Jorga asculta necontenit marile, pe veci neintelesele,
dar efectivele porunci ale lumii de dincolo, de care {ine lumea de aici. Deaceea viata lui Neculal Iorga
e o oficiere neintrerupta. Deaceea e un educator permanent. _ '

Dar Neculai lorga orator? Transmiterea directi a cuvintului e mijlocul educativ, pe care l-a
intrebuingat cel mai des in viata sa. Chiar o mare parte din opera-i tiparit, a fost intaiu discurs sau
conferintd. lar oratoria lui Neculai Iorga, pe langi faptul ci e o minune in ea insds, de aceea nu o
analizim, dar a izbutit s¥ realizeze o minune si alt sens : s& facd dintr’un procedeu addnc compromis
in tara noastrd, si nu numai in fara noastrs, pentru opera de educatie si de raspandire a adevarulu,
un mijloc de autentici i tulburitoare inobilare a vietil, redand astfel cuvantului, de care cei vechi
legau virtuti de vraji si de schimbare ori clidire a ,,Jumilor din senin”, rostul si puterea sa, pe cari
le-a avut in propaganda apostolllor, a tuturor rehgulor §1 in viata tuturor marilor idei morale.

Dar talentul satiric ori numai de umor, ori si una si alta, al lui Neculai lorga? Talent pe care,
iaras, 1-a luat de la indeletnicirile lui curente de rézbunare personali ori de simpli voluptate este-
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ticd, dupd cum e la noi, sil-a subordant servirii idealului moral. N. lorga n’a intrebuintat acest mijloc
de educatie — care e totus un mijloc insemnat de educatie, oricit ar degenera — decd numa cidnnd
a fost nevole si numai pentru rosturi educative. In atmosfera culturald cotidiand de la noi, in
care misuna pamfletarii de toate calibrurile si de toate deficientele morale, pilda lui Neculai Iorga,
care e touts talentul cu cele mai multe resurse satirice, cele mal multe Ins¥ neutilizate, de la noi,
e profund educativ si e o indicatie imperativi pentru orice scriitor de bune intentii si pentru oricine,
intr'un cadru cit de modest, e chemat si faci educatie.

Dar activitatea practici a lui Neculai Iorga? Cici el a g¥isit timp si ridice atatea fundatii si si fie
prezent cu patronarea sau cu colaborarea directd, in atdtea Intreprinderi gospodiresti. Nu numai
atat : chiar in scoals, N. lorga vrea ca elevul si aibi o activitate practics, ceeace vine si in sprijinul
scolli active. Aici e deci un alt principiu al didacticei sale, insemnat mai ales intr'o tard de oameni
teoreticl.

Cel mai mare mijloc de educatie al lui Neculai lorga este ins3 iubirea. Aceasta am vizut-o in
scopul sdu, in conceptia de viat¥, si o vedem acum in mijloacele sale, ceeace-1 verifici addncimea
in sufletul su. lubirea e scop si mijloc, este esenta vietii. E greu pentru recoltele noastre de levantini
morali s¥ inteleagd aceasta, dar acesta e continentul moral nou, pe care Neculai lorga il aduce,
inainte de toate, in viata noastri. Desigur, o iubire fir3 margini, dar o iubire implacabil disciplinat
de comandamentele seriozititit morale, mergind, daci e nevoie, pani la asprime. Nimeni in Ro-
ménia n'a iubit si nu iubeste mai mult omul, copilul, ca Neculai lorga. E ceva din Rousseau, dar
in alt gen 1 autonom si mai ales firZ anume erori ale acestuia. Dar mai ales fird nimic din
libertinajul unor urmasi, in pedagogie, ai lui Rousseau. N. lorga intelege iubire tdrinteascd, si aceasts
expresie spune totul, Inainte de orice, prin iubire intelege Neculal lorga si se cucereascs sufletele,
sd se propage adevirul, si se cucereasci noul lerusalim al vietii morale. latid cugetiri de meditat :
»Singura cetate, care nu se poate lua cu sila, e sufletul omului”. ,,Nu poti lucra fierul pani nu l-ai
tncilzit, si sufletele oamenilor tot asa de putin’. ,,Precum trupului 1i trebuie aer, asa sufletului
tubire, ca si risufle : in multt sufletul moare pe incetul fiindci n'o au’’. ,,Ca si vezi c¥ o niluci
nu e un adevir, nu ciuta s’o lovesti, ci cauti s'o imbrifisezi’’. ,,Se poate floare firi rod, dar nu
rod fird floare”. Si aceste exemple de cugetiri s'ar putea inmulti, cici gindul hui Neculai lorga
se indreaptd des asupra realittii wbirii. E insd o cugetare cu o imensi parte de adevir, usturitoares
obsedants, indelung elocvents. lat-o: ,Pedagogia e surogatul stiinific al fubirii parintesti citre
copit’’! Conducitorii atelierelor stiintifice de azi, cari fabrici pedagogi de serie, pedagogi inarmati
eu teste si instrumente de laborator, dar firi pic de iubire si devotament, pedagogi de prezumiie
s1 de somaj, ar trebui si ia aminte. lar in general si se Inteleagd principala invititur ce se des-
prinde sugestionant din activitatea si ideile educative ale celut mai mare educator roman, ale lui
Neculai lorga : pedagogia nu e atat o discipling, care se invati. Cine vrea si fie pedagog, trebuie
si fie educator. lar cine vrea si fie educator, trebuie sd-si prefacd intdiu sufletul.

Darul lu1 Neculai Iorga nu-l infelege nimeni complect, iar noi cu atit mai pufin. Ceeace am
facut a fost si ne luim griuntele bun, in felul nostru si asa cum am putut, de care aveam ne-
voie. Mai stim ins¥ ceva : ci acum incepe epoca cea mai insemnati de realizare a doctrinei st operei
profesorului si apostolului : Neculai Iorga e la cdrma tirii. Aceste citeva cuvinte au prin ele Insesi
o elocvents ampli, fiindc¥ in ele se Ingdnd grav vocile istoriel insis, asemenea unor interioare sunete
de clopote masive. Ceeace ne intereseazd pe noi, unicul lucru, este posibilitatea care se deschide
acum educatorului de mai multe decenii al societdfii roménest:, si duci mai departe, in chipul
cel mai efectiv, procesul de educare a societitii noastre.. In acest sens, considerim momentul cu bu-
curie addncd, dar si cu atentie ‘ingrijorati. Natural, indiferent de intdmplarile politice, opera lui
Neculai Torga isi va continua puterea-i educativi, aceasta va creste chiar cu timpul. Dar nu se
poate tigidui ci din locul pe care-l define azi, profesorul, care infelege si faci educafie acolo
unde altii ficeau numai politic ori nici micar politic, omul providential de cultrd care nu poate
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s facd, prin insus sufletul s3u, altceva decét educatie, intr'un fel sau altul, — poate actiona pentru
idealul siu, care e idealul vietii celel mai bune a noastra, in chipul cel mai rodnic. Totul e si in-
tdmpine in societatea inconjuritoare acea atitudine, pe care elevii o au in fata profesorutui bun. lar
acest lucru ne priveste mai mult pe noi. Cici, dupa cum Neculai lorga a declarat deunizi intr'un
oras de provincie, Intr'o atmosferd de nesfarsita emotie pe care ne-o inchipuim, orice s’ar intdmpla,
morméantul siu va fi intotdeauna acoperit cu flori! Dar examenul cel mare, aproape hotiritor fiindci
e vorba si folosim pentru noi posibilitatea providentiald de educare a societdtii roménesti care ne-a
fost acordati de istorie, il ddm noi; cu totii. De aceea bine intentionaii, dar cari n'au volnicia
intelectuald si inteleagd 1deile omului pe care vor si-l serveasci, trebuie luminati. Dar mai ales
trebuie s se faci inofensivi cel cari vor si exploateze simbolul pentru scopuri exclusiv personale.
Acestia sunt asemenea profanatorilor de icoane, mai rdu chiar, fiindci sunt profanatori de idea-
luri! Acum primejdia cea mai mare pentru doctrina apostolului nu sunt dusmanii, ci prietenii. Ne
vine in minte un pasagiu, genial ca psihologie a camenilor, ca pitoresc moral si ca satir implicata,
din opera ,,Brand” a lui Ibsen. Brand, eroul simbolic al lui Ibsen, supraomul nordic, reuseste la
un moment dat si antreneze mulfimea dupi el si s¥ urce coasta unui munte, a unui ghetar, citre
culmile unde se giseste ,,biserica de ghiati” a idealului. Brand vorbeste inflacirat, iluminat, cu o
asprd si sublimi poezie, figiduind oamenilor realizarea izbanzii depline a vietii, fericirea cea mai
inalts, bucuriile de sus, de pe culme. $i mulfimea incepe si-l urmeze dusi, pe deoparte, de su-
gestionare, cici oamenilor le place si se lase sugestionati, pe de alta, de faptul ci inteleg altfel cu-
vintele profetului. Sub aceleasi cuvinte, in locul notiunilor lui Brand, ei pun notiunile lor ; in locul
,fericirii”, ,,izbanzii”, asa cum le concepe Brand, ei se gindesc la bucuriile si realizirile lor
mediocre. Ei 151 inchipuie aga dar cd acolo sus i agteapts o paine mai buni, vite mai grase, familie
mai cuminte, pesti mal numerosl... i cind sugestia incepe si scadi si cdnd incep si inteleagi
nu adevirul, cici de aceasta nu sunt in stare, ci ci n’a fost ce gi-au inchipuit ei, cind, mai ales, i
ajung din urmi magistratul §1 protopopul, reprezentan{ii moralei curente, incep si strige ci au
fost inselati... Brand e batut cu pietre, 1ar multimea se intoarce la c&min, fericiti ci revine la me-
diocritatea sigurd, si gribiti si nu scape bancul de pesti cu care-1 amigise magistratul... Ibsen e
tragic in acest pasagiu. Mulfimea si eroul ar fi doud specii diferite, incomunicabile, iar cei mai
primejdiosi pentru erou sunt siretii. Experienta lui Brand nu trebuie insi s& se repete nici micar
partial la noi. Fiindci intre Neculai Iorga i Brand e o deosebire : eroul romén a lucrat asupra so-
cietitii sale de mai multe decenii §1, mai ales, a lucrat cu iubire. Eroul ibsenian e rece, si, mai mult,
el refuzi poporului orice minune cind acesta i-o cere. Neculai Iorga a adiogat insi la munca nde-
lungati, la iubirea si duiosia nesfarsitd, pedagogia minunii, a exemplului minunii, pe care nici Dum-
nezeu nu l-a desconsiderat ca mijloc de convingere a oamenilor, pe cari trebuie si-i lubesti, putin;
sau chiar foarte mult, si in mediocritatea lor de oameni. Intr'o insemnare de demult, Neculai lorga
spune ci ,,pentru ca si {i se creadd adevirul cel nou, datorezi lumii minunea’. Dar aceasti mi-
nune el a dat-o : este minunea operei si vietii sale intregi. In fata acesteia, noi, ceilalti, pentru cari
au fost ficute toate jertfele, avem o datorie, una singurd, dar imperioass : si primim minunea, si
ciutim si o intelegem cit mai mult, s credem in ea!




IDEI,

N.

" Aruncind o fugari privire tn trecutul familiilor din
care se coboard profesorul Iorga, familii atit de vechi,
mergind chiar pind la un Costea Viteazul, aflim
multe trisdturi in legituri cu sdrbitoritul de azi.

Gisim pe negutitorul Manolache Iorga, bitrinul
cdruia, pentru cinstea sa exemplard, i se incredintase
»lada’ orasului Botogani, cum si stringerea documen-
telor orasului pentru a nu se risipi. Din familia Dri~
ghici, Vornicul lordache Drdghici, caracter voluntar,
persoani distinsd, de o educatie liberald, dupi cum se
vede in proiectul de constitutie din 1819, al cirui
autor, probabil este, era omul de sprijin al domnito-
rilor Callimachi §i Ioan Sandu Sturza. Fiul acestuia,
cunoscutul  Manolache Drdghici, autorul ,,Istoriei
Moldovei pe timp de cinci sute de ani”, al mai multor
cdrti bisericesti, cum gi al unei cirti de bucate, era
un bun cunosciitor al trecutului Moldovei, mindru
de originea sa boiereasci, iubitor de literaturi fran-
cezd, Mai scriu: Elena Drdghici, cunoscitoare a lite-
raturei franceze, cum s§i mama profesorului Iorga,
d-na Zulnia Iorga.

Din acest mediu, unde preocupirile literare nu erau
intimplitoare, dominat de influenta francezi, se niscu
la 5 Iunie 1871, din advocatul Nicu Iorga si Zulnia
Arghiropol, in strada Copoului din Botosani, copilul
ce lud numele de Nicolae.

Orfan, triind cu mama si fratele siu dintr’o umili
pensie de 60 lei pe luni, fire retras3, lipsiti de jocuri
§i prieteni, Nicolae Iorga, la virsta de sease ani era
un copil precoce, citind dupi cum singur scrie : ,,pe
Champfleury, Pichot, Souvestre, stiam pe de rost
fabulele lui Florian, si care nu-mi ziceau nimic, desi
erau pentru mine, si ,,Orientalele’” lui Hugo, care, desi
nu erau pentru mine, imi dedeau visuri de lupte
crincene i de locuri depirtate, ca §i Letopisetele lui
Kogilniceanu". Clasele primare si liceale pini in clasa
cincia le-a ficut in orasul natal. Isi sfarseste liceul la
Iasi, apoi, intr’un singur an, ia licenta in litere. Extrem
de intelegitoare e scrisoarea profesorului Virgolici,
din care reiese ci tinirul licentiat, stia ,foarte bine
limbile clasice, cunostea franceza, spaniola i
italiana, mai putin germana, cu care inci se ocupa...

OAMENI & FAPTE

IORGA, OMUL

si e un fenomen, §i ca memorie §i ca putere de judecatd
si are numai 18 ani §i jumitate”’,

La aceasti virsti preocupirile sale erau pur lite=-
rare. Chiar mai inainte, la 13 ani, scrisese, in ziarul
unchiului siu Arghiropol, articole asupra politicei lui
Bismark. In 1889 iscileste versuri in,,Contemporanul”
si ,,Revista Noud"”, cum si articole de critici literari
in ,,Arhiva Societidtii stiintifice si literare’’.

Dar articolele in care se pot urmiri ideile si cultura
sa, sunt foiletoanele din ,,Lupta’”, unde analizeaz}
opera lui Gherea, Delavrancea, Caragiale, Alecsandri,
Eminescu, apoi: realul in arti, tehnica romanului,
temepramentul artistic. Tot acolo gisim sidmburile
nationalismului s3u: ,literatura mnationald trebuie
s3 pastreze neatins caracterul national. Ea ar fi trebuit
si oglindeasci firea poporului rominesc, precum o
oglindd fird ceatid ne di chipul neschimbat si nefalsi-
ficat al lucrurilor ce se resfring in luciul ei’..

Incidrcat cu aceste cunostinte, avind abia 19 ani si
fiind chiar insurat, ,,porni, spune singur, intr’o zi
de Aprilie inflorit, cind frumusetea lasului era mai
fragedi §i mai parfumati’ spre zirile clare ale cerului
italian. Farmecul nou al poeziei si gindirii carducciene,
asupra ciruia scrie mai multe articole, arta bizantini
a Venetiei si Ravennii, evul mediu florentin §i antichi-
tatea Romei, ii sunt intiile puncte de sprijin in noua
sa orientare. In toamna aceluiag an trece in Franta,
unde ,,am fost trimes intiiu cu misiunea de a deveni
profesor de limba greacd ; ba poate s’au gindit cd ag
putea fi un celebru profesor de latini : ins3d eu gin-
deam c3 predispozitiile mele mi duc mai curind
citre studiile filosofiei, In sfirsit s’au chibzuit s3~mi
dea misiunea de viitor profesor de istorie’’, Studiazd
la ,,Hautes Etudes’, luindu-si titlul de absolvent cu
,sPhilippe de Maiziéres”. Tot la Paris se indrumeaz¥
in literaturd englez3, unde ,,eram pentru intdia oari
in fata unei adevirate natiunii completd si definitivi,
si simtul propriei mele natiuni s’a trezit in mine
pentru a nu mai atipi’”’. Trece la Lipsca si Berlin,
ludndu-si doctoratul cu ,,Thomas III Marquis de
Saluces™. In acelas timp lucra la noua enciclopedie
francezd, colabora la ,,Revue historique” si ,,Revue
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de 1’Orient latin’', cerceta arhivele din Paris, Berlin,
Miinchen, Dresda, Nirnberg, Viena, Genova, Milano,
Veunetia, Bologna, Ferrara, Modena, Parma, Torino,
etc., stringidnd material peatru bogatele sale colectii
de documente : cinci volume in Hurmuzachi, 30 vo-
lume in ,,Studii si Documente”, 3 volume in ,,Acte
si Fragmente’”, 6 volume in ,,Notes et extraits pour
revoir A l'histoire des croisades au XV-e siécle”,
si altele, dind astfel cel mai bogat material istoric pe
care I-a dat vreodatd un savant romin. Intors in tard
tn 1894 e numit profesor universitar, avind 23 de ani.

Ne putem pune intrebarea, cum era privit profe-
sprul Jorga in aceastd epoci? Unii il credeau cd e un
geniu, altii din contra. Acest fapt imi aduce aminte de
un roman italian, in care autorul isi imagineazd Zziua
de apoi : deodat} in mijlocul cerului deschis apar doui
stele egale, care se apropiau ca doi ochi. Alunecau,
senine st candide prin nebuloasi. Mereu mirindu-se,
mereu apropiindu-se. Si cele doud stele se invecinau
tot mereu de sfera noastri si iat3-le ci se distingeau :
sigure si puternice. Toti priveau inmirmuriti. S3 fie
magini? S fie o noud jucirie a vreunei fantasii con-
structive? Cu totii erau innebuniti de neribdare. Un
gand fulger prin mintile tuturora: erau ingeri. Asa
a fost si cu aparitia fenomenului Nicolae Iorga. Cind
inci persoana sa era in epoca de formatie, izbise atentia
tuturora, dar gindurile sburau mai repede spre cre-
dinta ci noul astru ce apirea in cultura romaneascd
nu putea fi o forfi sigurd, durabili.

Intorcindu-ne la tAndrul profesor, retras ca si elevul
de odinioard, timid in privire si gest, el cunogtea largul
orizont al faptei numai In entuziasmul vorbei, ce
anima Intreaga generatie a elevilor s3i, multi din ei
de aceiasi vAarstd ca si dascilul. Aceastd fazi de fri-
mintare intre sala de curs si biblioteci dureazi pini in
1899—1900, cind prin articolele scrise in ,,L’Inde-
pendance roumaine” si apdrute in volumele : ,,Opi~
nions pernicieux’’ si ,,Opinions sinc2res’”, unde aratd
toatd falsitatea umnei culturi superficiale, profesorul
Iorga intr3 in lupta sociali.

Un prim rezultat: nepremierea operilor sale de
Academia Romini, apoi amenintarea de a i se lua
catedra. De 1a aceste foiletoane trece 1a ,,Siminitorul”,
pe care-] conduce pani in 1906 ; colindi tara de la
un capit la altul, incepind seria notelor sale de drum :
sSate si mainistiti”, ,,Drumuri si orase’”, ,,Neamul
rominesc din Basarabia, Bucovina”, etc., iar in 1904
e unul din factorii principali ai comemor¥rii Iui Stefan
cel Mare, ca apoi s3 nu i se permitd intrarea in Buco-
vina,

In ,,Siminitorul 'articolele sale sunt indreptate
spre crearea umnei culturi pe temeiuri pur nationale.

Prin puterea vorbei si simtul demnititii natioanle,
profesorul Torga reuseste si impiedice reprezentarea
pieselor in limbi striine pe scena Teatrului National,

Data de 13 Martie 1906, insemnind capitolul:
pliupta pentru limba romaneasci”, riméne una din

cele mai frumoase pagini din viata profesorului Iorga.
Datoritd acestei misciri, intemeiazi ziarul ,,Neamul
Rominesc” in 10 Maiu 1906, In anul urmitor, riscoa-
lele tdrdnesti, il indeamni si ia apirarea sitenilor,
scriind in ,,Neamu! Rominesc” unul dintre cele mai
puternice blesteme din literatura romineasci tmpotriva
ciocoimii.

Toate frimintirile sociale il duc spre luptele poli-
tice, intrdnd in Parlament in 1907, apoi, in anul ur-
mitor intemeiazd partidul nationalist-democrat, avind
in program : improprietirirea, votul universal si ri-
dicarea culturald a piturii tirfinesti, crearea unei pu-
ternice forte militare, crearea de gcoli practice si, fird
a-1 numi, intemeierea ,,statului corporativ’’,

In acelas an ia fiintd Universitatea de la Vilenii de
Munte, si intr3 in Liga Culturali ca secretar general.
De acum incep marile lupte pentru unitatea sufleteascid
prin scris si vorbi ; prin scris, in,,Neamul Rominesc”,
si prin rispindirea de cirti, cum.au fost , Istoria Ro~
minilor’ tipiritd in 1910 in 10.000 de exemplare si
dus3 in Transilvania cu numele de ,,Noul metod de
a cultiva cartofi, traducere din limba maghiard”, iar
Neamul Rominesc avind denumirea de ,,Luni”,
»Marti’’, ,,Octombrie”, ,,Noembrie”, ,Floarea Ol~
tului’’, ,,Floarea Jiului”. Doneazi biblioteca sa de .
10,000 de volume Ligii Culturale, pe care avea s’o
distrugi risboiul. Intemeiazi alti bibliotecd de 3000
volume la Iagi, cireia 1i doneaz3 si diurna sa de de-
putat, si tot acolo face un cimin pentru basarabeni.

In 1905 i-se face marea cinste de citre fostul siu
profesor Karl Lamprecht de a i se admite, in colectia
,»Geschichte der Europiischen Staaten'” studiile asupra
istoriei Romdinilor si a Turcilor: ,,Geschichte des
Ruminischen Volkes" in dou3 volume st ,,Geschichte
des Osmanischen Reiches’’ in 5 volume. Aceste studii
fi aduc o mare faimi si numele siu este rispindit in
toate cercurile savantilor mondiali. Istoricii germani
atit de mindri cu specialistii lor nu gisiserd un altul
printre ei mai demn decit Nicolae Jorga, spre a se ocupa
cu popoarele din sud-estul Europei. Si astizi, dupi
ce el insusi a adus atita noutate, marile linii ale Istoriei
Roménilor au rimas. Activitatea sa prodigioas3, gi in
aceasti epoci, era fenomenald : in anul 1906 atinsese
numirul de 100 volume tipirite iar in 1907 scrie,, The
Byzantin Empire”.

Pirdsind conducerea ,,Siminitorului” tot in 1907
scoate ,,Floarea Darurilor "revisty inchinati mai ales
traducerilor, Era un rdspuns acelora cari-l acuzau ci
e contra literaturii universale. Ca o continuare, apare
in 1908 ,,Neamul Romdnesc literar’’ ce dureaz3 pini ’n
1912, la rdndul lui continuat de ,,Drum Drept’” pini 'n
1915, cdnd se va contopi cu ,,Ramuri”’. Si, cum gindul
siu era totdeauna la tiranul asuprit si f3rd culturl,
intemeiazd in 1910 ,,Neamul Romdnesc pentru Popor’.

In 1911 este ales membru al Academiei Romine si
in discursul s3u de rispuns, A. D. Xenopol se minuna
cum a putut un creier s¥ conceapd atitea lucriri gi o

304



o mini si le scrie, mai ales dac3 adiugim la aceast}
activitate si aceia mai miruntd, dar tot atit de risipi-
toare de timp, a Zziaristicii. $i Nicolae Jorga n’avea
decat 40 de ani. In 1913 ia parte la Congresul interna-
tional de istorie de la Londra, dar nu ca representant
al tdrii romanesti, cireia ii era team3 ci se compromite
cu profesorul Nicolae Jorga. De data aceasta tine doui
comuniciri ¢ ,,Les bases nécessaires d’une nouvelle
histoire du moyen-age” si ,,La survivance byzantine
dans les pays roumains”, In 1914 face citeva comu-
niciri la Ateneo Veneto, din Venetia: ,,Venezia e
la’ penisola dei Balcani” si ,,Il problema balcanica e
I'Italia”, scrie: ,Histoire des Etats balcaniques”,
s Histoire des Roumains de Transylvanie et de Hongrie”,
Istoira comertului rominesc, Istoria Bisericii, a Armateli,
Oameni cari au fost, Academia sirbeasci si suedezi
il numesc membru al lor.

Intemeiaz3d Institutul Sud-Est European pentru cu-
noagterea cit mai deplind a sufletului popoarelor bal-~
canice. Pentru necesititile istorice, scoate ,Revista
istorici’” si ,,Bulletin de I’Institut sud-est europeen’,

Incepind risboiul mondial, pe care il privea ca unul

din cele mai mari ale istoriei omenirii, prin mirimea
ostilor pornite pe micel, iar, sub. raportul ideilor, sub
acela al indreptdrii morale, al scopului de atins, acest
odios masacru va fi unul din cele mai josnice acte de
urd idioatd, care s’au sdvirsit vreodatd pe fata pimin-
tului, o dovadd atroce a picatelor pe care le poate si-
varsi o lume fird Dumnezeu si fird ideal, N. Jorga in-
cepe si activitatea sa pentru reintegrarea hotarelor nati-
onale. Vor fi doi ani de lupte intense pentru stabilirea
unei atitudini, si, ,,cdnd a sosit ceasul pe care-l as-
teptim de peste doud veacuri, pentru care am triit in-
treaga noastrd viatd nationald, pentru care am muncit
si am scris, am luptat si am gindit, cAnd a sosit ceasul
in care cerem si noi lumii, cinstit, cu arma in mini, cu
jertfa a tot ce avem, ceeace alte neamuri, mai fericite,
au de atita vreme, unele fird si fi virsat o picituri
de singe pentru aceasta: dreptul de a trii, pentru
noi, dreptul de a nu da niminui ca robi rodul ostene-
lilor noastre’, din acest ceas, Nicolae Jorga, n’a triit,
n’a scris, n'a vorbit, n’a muncit si gandit decit pentru
ca ceasul ce-a bitut si pentru noi, si nu se termine
decét prin victorie.
" Din aceastd epocd a rizboiului ne-a rimas celebrul
discurs din 14 Decemvrie 1916 : ,,53 ne minince clinii
pimintului acestuia mai curind decit s g3sim fericirea,
linistea si binele din gratia stridinului dusman’,

Si, iatd-]1 pe Nicolae Iorga vizind idealul pentru
care luptase, scriind actul de alipire al Bucovinei cu
Patria Mumi, alcdtuind proclamarea Regelui Ferdinand
cidtre poporul roménesc prin care-l improprietirise si
conducind pe reprezentantii tirii in intdia lor adunare
din Camera roméneasci.

Dupd ridzboiu, activitatea sa capiti un alt aspect,
1Indreptindu-se mai ales peste hotare. Numit pro-
fesor la Sorbona in 1921, face cunoscut istoria si cultura

tirii sale si a sud-estului Europei prin cursuri anuale.
In anul urmitor infiinteazi scoala roméini de la ,,Fon-
tenay-aux-roses’’, ajunsi astizi o mdindrie nationald,
Rind pe rind e chemat s conferentieze in centre inte-
fectuale ca: Paris, Lille, Strasbourg, Olso, Roma,
Milano, Berna, Ziirich, Barcelona. Scrie: ,,Histoire
de l'art roumain”, prin care valorifici vechea arti
romaneascld, ,,Histoire des roumains et de leurs civili~
sation’, oper3 tradusi in italian3, germani, englezi,
acum si in polond, cum si alte lucriri, ardtind striini~
titii farmecul pitorescului tirii, frumusetea trecutului
plin de tristete, si cultura poporului nostru.

In ultimul timp d3 la iveald cea mai grea carte a vietii
sale : ,,Essai de synth¢se de I’histoire de I'humanité”,
in patru volume.

Tot pentru nevoi culturale inaugureazi in 1929 la
Venetia ,,Casa Romena”,

Universititile, ca cea dela Oxford, i conferd docto-
rate. Academiile franceze, polone, suedeze, il numesc
membru al lor, In congresele internationale de istorie
ocupid locul de cinste,

Activitatea sa e strinsi in mai mult de 800 volume,
peste 12.000 articole si tot pe atitea recensii. In aceastd
uriase operd, arati ci evul mediu nu e o etapi a istoriei
inchisd in rigide fapte indepirtate de orice bunivointi,
ci fortele vitale ale poporului prefuiesc mai mult decit
legile artificiale ale statului, ci intreaga natie a trecu-
tului nu poate fi uitati in progresul pe care trebuie
si-1 aduci viitorul, si, mai presus de toate, atit in opera
cit si in faptele sale, domini o ideie : moralitatea.

A muncit, a creiat, a uimit, Descoperi adeviratele
comori, di viati culturald, imprigtie in jurul siu invi-
titura si lumina adevirului, di viafd din viafa sa, ideal
din idealul siu, gind din gindul sdu, sperantd din spe-
rantele sale.

Ctitorul idealurilor noastre, voevodul sufletului
rominesc, iubitor de glie romaneasc3, N. Jorga luptd
pentru a invinge, scrie pentru a lumina, vorbeste
pentru a convinge, iarti pentru a indrepta.

Sirbitoreste si e sirbitorit, admiri si e hulit, dispre-
tueste si e admirat. :

E profesorul generatiilor de patru decenii, e ziaristul
ce di prestantd colegilor, istoricul vietii roménesti, dar
si al tuturor tirilor, academicianul tuturor academiilor.

Dela simplul invititor uitat intr'un colt de tard, dela
dascilul de bisericd, dela ziaristul, dela tipograful si
zugravul de bisericd si pand la profesorul universitar,
pini la iubitorul cel mai priceput al cértii rominesti,
a triit, s’a adipat, s’a inspirat, a produs, datoritd celui
ce e in vesnicd progresie, celui ce nu cunoaste odihna.

Si opera lui va fi transmis3 din generatie in generatie
si pretutindeni va incilzi sufletele, trezind o incredere
in noi, un avint spre desivirsire, spre idealizare, si,
tindndu-1 in noi, deapururi in haina senind §i purd a
ideilor, a frumusului simbolizat in cuvant, ni-l facem

icoana ce’ntrupeazi purul suflet romdnesc,

. BARBU TEODORESCU
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COLECTIA

D-1 Al. Busuioceanu a intemeiat aceasti colectie
pentru a face cunoscute publicului nostru si, pe cit se
poate, striinititii arta noastrd modern3 si arta veche,
infitisate in personalititile de seamd, in colectii si
muzee sau in localititi si monumente. Au apdrut
pind acum patru cirti in care Al. Marcu scrie despre
pictorul G. Tdtdrescu; Al. Busuioceanu despre pictorul
Iser; Tudor Vianu despre sculptorul Han; O. Han
despre operele lui- Bourdelle din muzeul Simu; iar
Paul Nicorescu despre oragul Cetatea Albd. In vederea
indoitului scop, textul autorilor e redat in roméineste
si frantuzeste. Jumitate din grosimea fiecdrui volum
o cuprind reproducerile pe hirtie cretatd. Cirtile se
infitiseazd Ingrijit tipirite de ,,Ramurile’” craiovene,
desi reproducerile n’au precizia si strilucirea graficid
necesard unei asemenea colectii,

Era nevoie de colectia ,,Apollo”? Afari de publi-
catia Comisiunii Monumentelor Istorice care priveste
numai arta veche, gi aceasta aproape numai sub un-
ghiul documentar; afard de cele doud monografii
despre Grigorescu si Luchian, date de fosta editurd
»»Cultura Nationald” n'avem inci nimic In aceastd
directie. Tara e plind de monumente pe care publicul
fnci nu le cunoaste, iar specialistii inc3d nu le-au stu-
diat pe toate. Arta noastri plastici e dintre cele mai
bogate, dar ea nu se poate vedea in mizera colectie a
Statului. Putinii amatori cu ochiul educat o urmiresc
in expozitiile anuale, organizate de artigtii in viat3.
Dintre putinele periodice care mai rezistd sdriciei de
bani si de duh, singurd Gdndirea, cu stridanii enorme,
isi urtneazd de aproape unsprezece ani propaganda
pentru educarea si indrumarea publicului in arta noastrd
plastici. Colectia ,,Apollo”, sistematic alcituiti, tinde
ca, prin condeiele cele mai competente, si infitiseze
valorile reale, plastice, cu care orice popor se poate
mindri si s3 creeze astfel o atmosferd cit mai largd
si mai limpede artei nationale. Lucrul acesta ar cidea
de drept in sarcina Statului — atit de absent in acest
domeniu — sau, in absenta lui, ar cidea in sarcina arti-
stilor in viatd, daci ei ar fi organizati si disciplinati in
vederea propriilor interese.

In lipsa amindurora, d-1 Al. Busuioceanu a inceput,
de unul singur, aceasti operd grea. Grea mai ales din
punctul de vedere al conditiilor materiale, Astfel de cirti
sint costisitoare, iar public pentru ele e putin. Amatorii
de artd in Roméinia se pot numira pe degete. Sub ra-
portul plastic, societatea noastrd e azi acolo unde era
acum un veac sub raportul c3rtii. Iatd, schitate, condi-
tiile in care d-1 Al. Busuioceanu isi ia pe umeri sarcina
unei propagande si indrumiri competente in favoarea
plasticei rominesti.

Cine e intemeietorul acestei colectii?

Publicul mare l-a cunoscut acum doisprezece ani
ca redactor al ziarului Dacia pe cind il conduceau Al,
Viahut3 si Toan Al. Britescu-Voinesti. Dar, desigur,

~APOLL O+«

I-a uitat, Cititorii vechi si credinciosi ai Gdndirii fsi
amintesc poate de o serie de poeme in prozi, strilu-
citoare de poezie concentrati, animate de verva spiri-
tului si subliniate de o ironie caustici. Al. Busuioceanu
a uitat in colectia intdilor ani ai revistei noastre acele
pagini originale ce i-ar putea stabili oricAnd renumele
de poet. De atunci, rareori Gdndirea i-a avut cola-
borarea prin citeva studii gi esseuri dintre care cel
intitulat Echos si aflitor in numirul de Martie 1926
alcitueste o dat} in literatura atit de siracd a filosofiei
noastre estetice. El formula atunci un punct de vedere
nou pe care cu un an doi mat tirziu un Henri Bremond
avea si-1 ducd la amploarea cunoscutd. Alti cititori il
cunosc din cartea lui de intiie tinerete Figuri si Cdrti
in care poezia noastrd de acum Zece ani e pusi la punct
cu o sigurantd criticd pe care timpul a verificat-o, firid
s’o desmintd. Afard de acestea, d-1 Al, Busuioceanu
s’a remarcat pe terenul literar prin douid traduceri:
Nationalismul de Rabindranath Tagore si poesiile lui
Walt Whitman, insotite de doud studii critice model
asupra autorilor respectivi. Poet, critic si estetician,
d-1 Al. Busuioceanu si-a pirisit pe rind insusirile cu
care debuta eminent, — pentru a se dedica exclusiv
studiului istoriei artelor. Dupi ani indelungati de eru-
ditie la Viena, la Roma gi Paris, tinirul doctor in li-
tere avea indiratul siu o remarcabild activitate stiin-
tificd, absolut necunoscuti in Rominia. Studiile sale
de specialitate sint publicate in italieneste, altele
rispindite prin congresele internationale de istoria
artei, si putine tipirite in Buletinul Comisiei Monumen-~
telor Istorice, sau in Analele Academiei Romane. Lu-
cririle asupra inceputurilor artei italiene, publicate in
italieneste, i atrigeau prin contributiile noi, elogiile
lui Salomon Reinach, care il citeazi apoi ca pe o auto-
ritate In editia noud a cunoscutei sale cirti Apollo.

Dacid poesia §i critica literard au pierdut in Al. Bu-
suioceanu — fie si numai vremelnic —, un talent ori-
ginal §i o judecati dintre cele mai puternice, istoria
artei a cistigat un erudit indelung pregitit, stipin
pe secretele tehnice ale specialitifii, si a cirui va-
loare stiintifici e incd de pe acum recunoscutd in cer-
curile savante ale str3inititii. La noi in acest domeniuy,
e aproape totul de ficut. Afard de cele citeva lucriri
ale d-lor N. Iorga, G, Bals, N. Ghica-Budesti si altii,
totul pluteste in vagul diletantismului sau rimine
incid afundat in umbra necunoasterii.

Réindurile acestea de prezentare in termeni cit mai
seci cu putintd vor si arate ci noua colectie ,,Apollo”,
infatisdnd valori individuale sau colective intr’'o formi
descdrcatd de eruditie (in vederea publicului) e supra-
veghiatd totusi de o competintd probatd, care e o ga-
rantie. In afard de cirfile care poarti nume cunoscute
ca al lui Tudor Vianu sau Al. Marcu, n’avem decit
sd deschidem de pild3, pe cea mai recentd, asupra
Ceudtii Albe, scrisi de d-1 Paul Nicorescu, profesor la
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Universitatea din Iagi. Strivechea cetate vasti dela
confluienta Nistrului, una din cele mai bogate i mai
interesante statiuni arheclogice ale Roméniei, intre
zidurile cdreia zac straturile suprapuse si incrucisate
ale civilizatitlor orientale si occidentale —simbol al
istoriei noastre de totdeauna —, ne e infitigat3 in cadrul
peisagiului s§i in adincimea istorici cu o adevirati
virtuositate in care un talent armonios de descriptie

CRONICA

MEMORIILE D-LUI N.

Nu urmeazd decit la un scurt interval de la aparitia
Amintirilor d-lui Lovinescu. Prin adiacenta in timp si
in vitrin3, se pun de la sine in comparatie, oferind con-
cluzii pentru caracterizarea a doui personalitdti,

D-1 Lovinescu lipsit de sinceritate si calculat si-a
compus Amintirile, aplicindu-si prin aceasta, manu pro-
prio, lovitura dizolvanti. Un proiect de exagerat ego=
centrism si de vidit encomion prietenesc si de netdrmu-~
ritd urd,

Dar ceeace place, ceeace antreneazd in Memorii e
tocmai desfisurarea spontand a faptelor §i, impreunid
su ea, marginalia pe care o face omul prins in vilmisag
cau spectator de la distant3. S3 fii de o des3virsitd
corectitudine fati de gindurile si sentimentele tale.
Si ti le insemnezi direct, aga cum ti le comunicd mo-
mentul, Firi intentie de pozi. Fir3 orgoliul toaletelor
verbale. De indati ce ai revenit spre a-ti reface naivitd-
tile, spre a-ti retusa violentele sau corecta gregelile,
perceptia lectorului te descopere si te dezaprobd. Cind
adaugi, in plus, si cochetirie vestimentari — oricdt ar
fi ea de artisticd — ai compromis genul si fi-ai pro-
nuntat singur verdictul osinditor. Asa a ficut d-1 Lo-
vinescu cu primul siu volum de Memorii — mult trim-
bitat de presa amic3. Un condei negativ si acid a strins
amintirile literare de demult, incepind din copilirie.
Le-a ingirat bob numirat pe atd mitisoass, le-a slefuit,
le-a estetizat, distilindu-le in extract de mitrigund,
pini ce le-a stors ,viul tot”. De aceiea paginile Me-
moriilor d-sale au rinjet hid de craniu §i nu-fi suge-
reazi viata,

Alituri, la citeva luni ni se dirueste si cealalti carte
de Memorii a d-lui N, Iorga. Generati de trebuinta
unei documentiri fatd de sine insusi, reproduce egal
impresia desagreabili ca si pe cea plicutd. D-sa a acordat
filelor memorialistice sanctitate, Cum nu poti s3-ti
retragi ofranda, tot astfel nu ai dreptul si stirbesti din
slova confident3. Inregistrarea celor ce a cugetat, celor
ce l-au mahnit sau l-au bucurat, curgerea actelor — in
sfirgit toatd viata unui om in tumult de vinturi n3-
praznice, din clipa cind a fost incredintatd duhovnicului
mut, a dobindit prerogative de inviolabilitate. Si nu-
mai aga trebue si fie Memoriile. D-1 Lovinescu a voit
parci s3 dea anume proba negativi, a tinut si prezinte

fuzioneazd admirabil cu informatia clari si bogati 2
invitatului. Paginile acestui ghid se citesc ca o poemi
fnstelatd de sugestii i evociri.

M’am oprit asupra acestui nume mai necunoscut
publicului neerudit, pentru a arita in treacdt, ce mini
sigurd are Intemeietorul colectiei ,,Apollo” in ale-
gerea colaboratorilor.

NICHIFOR CRAINIC

LITERARA

IORGA

genul in caduc, Sau mai degrabi si-a intitulat fals seria
noui opere.

Stribitind cele doud volume ale Memoriilor d-lui
Iorga, retriesti vremurile cari ne-au incercat intre anii
1917—1921. Nu insi istoric — si aici sti farmecul —
ci omeneste. Istoricul N. Torga a scris o carte unde istoria
este absentd, dar in schimb viata palpiti nivalnic in
flux de fortd teluricd si reflux de avant citre ideal.
Ni se pare ci acesta si nu altul este rostul Memoriilor.
Nu s& serveasci istoria, ci s’o explice printr'un adaos
de suflare vitald, prin infuzarea cildurii singelui si a
respiratiei. M-me Ancelot exprima in cuvinte potrivite
adevirul c3 aportul de completare, de necesard clarifi-
care, nu sti in observarea lucrurilor mari sau a acelora
cari izbesc pe toati lumea, ,,ces sont les petits détails
sécrets qui développent les caractéres et qui aménent
les événements”,

Uriasul istoriei mnoastre, in intimitatea Memo-
riilor sale, a voit si nu fac3 istorie, convins deplin
cd nu e locul ; Magul care a electrizat citeva generatii,
cu foc de mistici nafionald, aincetat in fata paginilor
simple, s vrdjasci. Istoricul si Magul au cedat locul
omului. Si in afard de alte considerente, prefuirea noastri
se indreaptd in deosebi in aceastd regiune, unde sur-
prindem aurul sincerititii : spontaneitatea spiritului si a
faptei. Pe tabletele Memoriilor d-lui Iorga, citim intii
sufletul s3u, apoi sufletul Suveranilor, al c3ror cre-
dincios sfituitor a fost, sufletul colectiv al jertfitilor
si suferinzilor pe Golgota nationald §i varietatea imensi
a actorilor de toati mina: intreaga noastri galerie
politici si sociali a rizboiului.

Sinteza istorici a crucialelor evenimente riméine deo-
camdati un ,,pium desiderium’’. Participantul si isto~
ricul o plinueste. O va ,,incerca’”, cind pe ling} aceste
mijloace va dispune si de altele.

Concepute astfel, Memoriile se infitiseazi ca o punte
de transmisiune de la inima sa la inima celor multi ;
o punte nemestesugiti pe care vehiculeazi insemnarea
scurtd, apdsatd, neglijent redati uneori, cum a fost
ceasul, cum a fost linistea sau turburarea cromnicarului.
Ai, aproape constant, impresia ci a fost ingrimidit
material brut care adasti prelucrarea — amplitudinea
explicativd si rotunzimea formei, daci nu mai cizelat,
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oricum mai comodi. Autorul a inteles c3, in afard de
activitatea publicd (ziar, conferinte, tribuni parlamen-
tard, sfetnic politic, etc.) existd alta care reclami con~
semnarea intr'un letopiset personal. Acolo nu se cade
sd fie ceremonie, ci revelafie integrald, neintircuitd
nici de urma protocolului. Flori de aur, nu bitute cu
migald pe nicovala artei, ci izbucnite deadreptul ca lava
care sfirje in eruptie.

Despre risboiul nostru d-1 Iorga a scris de atitea
ori pdnd acum, dar nicderi caaici nu nise di atmo-
sfera, ambianta, frimintarea si pirtasii ca in Memorii.
In cele dou3 volume std cheia nenumiratelor caractere
si secretul actelor mari din s3virsirea cirora a rezultat
impristirea intunericului si zorile luminii biruitoare.

Nu analizim continutul. Sunt aici de patru ori
zilele unui an, sir lung de oameni si avalanse de eveni-
mente. Ne vom opri la ceeace ni se pare pentru totdeauna
fixat interesului.

In primu! rind dinasticismul d-lui Torga. Bitrinul
dascdl care a stat in corespondentd peste veacuri cu
toti Voevozii si cu toti sprijinitorii scaunelor domnesti,
este dinastic prin predestinare. In amarul zilelor negu-
toase au soviit atiti birbati socotiti stincd de stator-
nicie. Cind devotamentul celor mai multi s’a clitinat,
d-sa a rimas neclintit, mai ales in urgia desnidejdilor,
Vorbele insemnate la 16 Martie 1920 sunt de o impor-
tanti deosebitd pentru judecarea adincului personali-
tatii d-lui Torga si, in parentezd, a celorlalti.

syeee D€ toti — afard de ,,cinele de pe scirile tronului”
— i-am vizut ficind anti-dinasticism. Pe mine nimeni ;
dar dinasticismul mieu se aratd cind Coroana are ne-
voie, nu cind eu am nevoie de dinsa. Si amintesc cd
i~am spus, intr'un ceas greu Mogtenitorului : ,,Eu sdrut
buzele cind sunt amare; cind sunt dulci le sirutd
toatd lumea”.

Din aceasti cauzi, medalioanele Regelui Ferdinand, al
Reginei Maria si ale restului augustei familii sunt minu-
nate prezentiri de chipuri sufletesti, cari ar fi rimas
pierdute, dacd nu treceau in paginile de negriitd sin-
ceritate si fidelitate ale Memoriilor.

Iatd o franturd de glas si lacrimi, unde icoanele celor
doi Suverani s’au intip3rit pentru posteritate. Dar nu
in iscusite panegirice de zile mari ; sfinta Lor suferintd
se oglindeste in amintirea celui ce le-a stat in preajmi
si le-a priceput zbuciumul, Par accente vibrante dintr’o
drami tidinuitd :

»Regina plingea azi dimineati — Eu nu mai sunt
o Regini, ci o invinsi, o roabi... E hotiritd sd rid-
ménd aici. D-na Greceanu i-a oferit Stinca. Va ingriji
de spitale : ,,voiu fi o slugi a celor ce sufir”.

Regele a venit aseard la mas3 cu ochii plansi. E silit
a face ce se face de ministri, de cari nu se poate lepida,
fiindcd o conspiratie temutd I-a adus si3-i aleagd”.

Sau linii din scrisoarea Reginei adresatd d-sale la
25 Aprilie 1018 :

s90-- €ram mai fericitd cind ghiulelele de la Miarisesti
zburau de-asupra capului. Dar este o flacird care nu

poate muri. M3 vei ajuta, cu putini altii, s pistrez vie
aceastd flacdrd in ciuda imprejurdrilor strivitoare”.

Altii, cind au ndzuit si desprindi fibre, din firea
Regelui, ctitor de tari noud, au ficut-o pitimas,
alunecind dincolo de pragul cuviintei, in elogiu sau
defiimare. Ce simplu si nebigat in seamd rizbate o
notd profundi din sufletul sdu, religiozitatea. In doud
rinduri prizdrite la capitul foii de la 15 Noembrie
1018, risare in caractere lapidare, o cut3 discretd care
n'a putut decit intimplitor si iasi la iveald :

»Regele imi comunicd multimirea lui pentrucd am
prins nota religioasi, ascunsi lumii, a naturii lui®,

Protagonist al marei epopei pe care a pregitit-o si
sustinut~o in scrisnet de dureros efort, d-1 Iorga si-a
pus nidejdea In tiran, luptitor cu arma, cu nidejdea
si cu rabdarea. Iubirea si stima pentru popor se si-
tuiazd In Memorii la acelas nivel cu acea nutriti pentru
Regele si Regina lui,

D-lui Mihalache, care se mindrea cu cunoasterea
vietii tdranului, d-1 Jorga 1i replici: ,,Dt-a il cunosti
de cind esti d-ta; eu il cunosc de cind este el’”’. Nu
vedeti in aceste confesiuni admirabile mijloace de a de-
fini proteica imagine a d-lui Torga? Nu sunt oarecari
vorbe netede, cu vanitoasi sonoritate. Sunt buciti
incandescente frinte intdmplitor din coliziunea meteo-
ritului. Intoarceti paginile vol. II pini la 173, unde
sunt rinduite notele zilei de 1 Martie 1919 §i veti
intilni in ritmul abrupt al indignirii unei riposte acelasi
tucru. Cel ce si-a inchinat toate puterile telurilor nea-
mului sdu §i gi~a spus convingerile inflicirate, n’a fost
niciodatd un retor. Apostol si profet — este solul nea-
mului, destinat sd-l iubeasci, si-i poarte cuvantul si
sd-1 apere. v

Si cind s’au abitut nenotocirile, acul seismografic

a apisat scurt, fird comentariu. In doud propozitiuni

condenseazd noian de jale, dar indiritul lor, trieste
limba de flacird a credintei: ,,Ni se ia Ceahldul” —e
svicnirea, elegiacd pentru moment, dar dedesupt du-
reazd temeiul ci viitorul, in pofida vicisitudinilor, va fi
altul. Aceastd sobrietate aparent glaciald, cere si fie
prelungiti. La tesitura imprimatului lectorul este con-
tinuu solicitat s3 aducd spiritul siu. Cititi, b. 0., : ,,In
ajunul infamului tratat, care ni ia si tot coltul Dornelor,
supt steaguri lumea se plimbi, incintati. De-asupra,
cerul de secetd, Dincolo de Siretiu, foame si umilinti” ;
vorbele cad greu si recheami, cu toatd economia expre-
siei lor, depresiunea acelor vremuri.

Scriitorul cu frazi luxuriantd ca vegetatia tropicali
si-a poruncit si nu literaturizeze, si-si cresteze riboj
cu puncte de memento. Totusi in massa densi de cifre,
nume si fapte fierbe din cind in cind emotia, i5i face
loc impresia durd:

»,Ce triste zile! Orasul e un iad de murdirie supt un
cer de plumb, O multime imens3, cu ciutituri de bestii
preocupate de hrani si de pliceri, se tiriste prin no-
roiul gros, pe care-l riscolesc citeva femei in zdrente,
cu figurile de agonie. Caii fliméinzi cad in marginea
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trotuarului §i pe unul il sfisiau clinii. Iar seara, in lu-
mina slab3, lumea inconstient3, se plimbi" (27 Decem-
brie 1918).

Ne ingiduim un citat mai intins, fiindci asemenea
tablouri nu sunt frecvente in Memorii. Am mai subli-
niat doar unul similar prin ton. Este panorama apoca~
lipticd a Iasilor din tragicul an, 1918 (18 lunie):

,»O priveliste pe stradi. O ciruti trasd de un cal
slab, Doi siteni in urmi. Un miros de cadavru se des-
face din sicriul riu lipit care incet, incet, stribate
orasul la doi pasi de strada vegnicei petreceri”. Fard
voie pictura sumbri si sumari te repune in zodia pi-
timirii de atunci.

Apoi oamenii. Desi amestecat intre partenerii eroicei
activititi, desi introdus in pasionantele rizboaie poli-
tice, spiritul d-lui lotga nu este intunecat si cumpina
ratiunii nu inclind spre contestare. Pe alocuri un epitet
tmai tare, altidatd o eronatd calificare, — desmintite
de ulterioare intimpliri — niciodatd insi un extrem
individualism, care si opacizeze ori si denatureze
oamenii. Avem oricum certitudinea c¢i n’a revenit
asupra lor. Le-a conservat intacte : ,,...0'"am suprimat
.decat ceeace putea jigni pe oameni in onoarea lor. Dupi

moartea mea, urmasii miei vor judeca daci si aceastd

parte trebuie introdusi in editia definitivd”.

Ce-ar fi devenit C. C. Arion, Stere, Antipa, Mar-
ghiloman sub reverberatia caustici a d-lui Lovinescu!
In Memoriile d-lui Torga adversarii isi pistreazd pro-
filul nealterat. Cercetarea se intreprinde pe diverse la-
turi si deci se inldturd exclusivismul, De la cronicarii
striluciti cu cari a fost in permanenti relatie, d-sa s’a
deprins sd fie drept, dezbricindu-se, pe cit este ome-
neste cu putintd, de pirtinirea deformatoare.

*
* ¥

- Inal 6o-lea an de gloricasid munci, in anul cind sirbi-
torirea cirturarului genial corespunde cu ascensiunea
la cea mai inalti treaptd, al doilea ociArmuitor dupd
Rege, intimplarea a vrut si iasi din teascuri si. Memos-
riile. Desigur intdmplarea, pentrucd d-sa este cu totul
strdin de pregitirea sirbitorescului entuziasm al oma-
gierei. Si cu atit mai neprevenit fatd de marea chemare
domneasc3, la rd3spundere si lucru. In anul intelep-
telor si rodnicelor bitrinete, cind intelectualitatea
acestui popor si-a aridtat gratitudinea, cind Regele a
apelat la d-sa ca la suprema rezervi care si ne scoati
din greseli si sd ne ciliuzeasci in Canaanul mintuirii,
coincidenta a hotiirit ca d~1 Torga si rdspundi cu doui

DAIMONION DE

- Dela aparifia ultimei cirti a d-lui Lucian Blaga s’a
scurs un timp insemnat si totusi recemsentii au s’au
sezisat. Esseul in materie de filozofie nu-i avantajeazi
totdeauna pe autori, Se plaseazi intre profesionism si

diletantism. Stinjeneste pe cel dintdi si nu-1 satisface .

gesturi : unul inedit al Memoriilor ; celilalt neasteptat,
versul dramatic din Ovidiu. Si de data aceasta generozi-
tatea ne depiseste. Socotim insi cd mai presus de vor-
bele cu miez de simtire ce s’ar putea spune, de faptele
doveditoare de admiratie §i recunostinti pentru opera
stiintificd sau literard, se cade a fi pretuit fiorul care
tresare in sufletele noastre. Singularul insufletitor are
o operd vie si anonimi cit nu se binueste, Din sdnul
vast al pdturii cirturdresti pe care d-sa a creat-o, a
undit o emotie inefabild si a pornit un salut ticut.
Cici peste neamul nostru intreg, Profetul a revirsat
valuri incropite de mistici mnationali. Rominia de
astdzi restaurati in hotarele ei dacice si etnice este in
mare masurd fruct al duhului siu demiurgic, Sufletul
acesta pe care ni 1-a dospit i-l restituim acum crescut,
in anul slavei si al sirbitoririi, drept cel mai pretios
si ales dar ce i-1 putem intinde. In momentele de deza-
migire si-si aduci aminte ci sunt in cuprinsul natiei
atitea inimi pe cari le-a inviorat, trezindu-le l1a lumina
aspiratiiior roménesti, Din stiinta impirtisitd cu dir-
nicie impiriteascd au iradiat luminite modeste in toate
colturile pidmintului stipinit de Romini; la verbul
sdu inspirat s’au cilit energii pentru adeviratele ideale.
Dela Bilcescu incoace nimeni altul pini la d-1 Jorga
n’a predicat o evanghelie nationald scrisi in litere de
foc sacru.

Si acestia, cari ne numirdm astizi in jurul prapurelor
Gdndirii, de 1a d-sa pornim. Crezul nostru emani
dela Penatii descilecdtori de gind : Bilcescu, Kogil-
niceanu si Eminescu. De la ei si de la d-sa ne socotim
punctele initiale ale liniei noastre de eticd nationali
si culturald. Modestele vorbe scrise aici le gisim in
centrul constiintei noastre. Si se fnalti intocmai ca
aburii si fumul de pe altarele de cinstire. Ling3 volu-~
mele Memoriilor, in"anul al 60-lea al vietii sale — pe care
i-o dorim continuati cit este posibil mai departe — de-
punem, nu comune lande de cronicar, ci omagiul unei
generatii pe care a invitat-o, certind-o in erori, ani-
mand-o in avinturi, spre a ajunge la portile Ierusali-
mului national. Cinstirea noastrd este cinstirea gene-
ratiei Sdmdndtorului. Si fiindcd vine de departe, din
ucenicie, din albastre si insorite idealuri, din zirile
tineresti, sd fie incredintat d-1 Iorga, cid este neprihi-
niti. E multumirea pentru ce ne-a dat, pentru ce suntem
si pentru ce rivnim si realizim mai bun, cu gindul
si cu fapta. Putinul prinos de aici este aga dar semnul
unei mari datorii sufletesti pe care recunoastem ci o
avem fatd de d-sa.

LUCIAN BLAGA

pe cel din urmi. Doctoralii rigurosi, ermeticii si filo-
zofii de catedrd privesc cu o tinuti de superioritate
manifestdrile situate intre domeniul stringent doctrinar
si intre beletristici. Pe fieful seniorial al sistemelor de
gandire, prezenta braconierilor — neconstringi de me-
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tode consacrate — este, de cele mai multe ori, inopor-
tun3, De aceea Daimonion n'a fost semnalat, desi li-
teratura noastrd filozofici sporeste anevoie, desi abia
se vede rdsidrind, la intervale mari, cite un opuscul.
Hierofantii investmintati in odijdii oficiale nu permit
eflorescenta dincolo de cadrele consacrate. Orice cult
care depiseste ritualul este, dacid nu respins, ignorat.

Pe de alti parte, cirtile de idei, iesind din sfera li-

teraturii obisnuite, nu preocupd nici pe recensentii
mai numerosi si mai binevoitori dela foiletoanele
ziarelor sau dela revistele curente. Acolo se cere o
informatie care priveste in majoritatea cazurilor lotul
literar propriu zis. La noi, in deprinderea publicului
mare, n’a intrat inci necesitatea de a alterna lectura
distractivd cu alta mai spinoasi, dar mai incircati de
idei.

Acest loc intermediar de speculatie, intre filozofie
si esseul comun, justifici in parte lipsa de discutii
in jurul unei cirti, limpede ca un pumn de api dintr’'un
izvor reconfortant.

D-l Lucian Blaga pregitit in culturd filozofici, n’a
rivnit un post de profesionist si n’a lucrat in vederea
cistigdrii de simpatii in rindul corpului universitar.
Poetul si ginditorul s’au infritit Intr'o personalitate.
Adeseori surprinzi pe unul substituindu-se celuilalt
sau contopindu-se laolaltd. In brazdele de vers incoltesc
ginduri, iar in brazdele de ginduri infloresc corole cu
forme si colorit atrigitor. Cine oare se bucuri de un
privilegiu exceptional ca d-sa? Dupi cit stim, e sin-
gurul si n'are aldturi o personalitate similar, nici in
urmd, in trecut, nici in actualitate., D-sa scrie filozofie
cu pasiunea si spontaneitatea cu care miestreste un
vers. $i tocmai in aceasta rezidd farmecul si interesul

" pe care-l produce.

Daimonion se inseriazi al saptelea. Inaintea lui stau
ca niste jaloane pe un cimp de indeletniciri, in parte
abstracte, citeva solutioniri de probleme cari au ra-
port cu filozofia si cu literatura. Pietre pentru templul
meu, cel dintdi, este o colectie de cugetiri modelate in
lut plastic imagist. Acolo si-a cioplit blocurile cari aveau
s3 intre in zidirea templului poetic. Succesivele cinci
studii §i esseuri : Culturd §i cunogtintd, Filozofia stilului,
Fenomenul originar, Fefele unui veac, Ferestre colorate,
sunt de aceias facturi cu Daimonion. Cercetind ,,bio-
grafia” unei metode, ca in Fenomenul originar, sau
sparalelismul istoric” al productiilor artistice din sec.
XIX-lea, in Fetele unui veac, d-1 L. B. urmireste cu
mobilitate linia desfisurdrii unui fenomen pini la
punctul de origini. Adogmatic, procedeul d-sale este

dialectic, in sensul de a comunica idei generale intr'o

expunere agreabild, frumoasd. Ultimul studiu, Eonul
dogmatic, publicat in Gdndirea, si acum in preparatie
pentru a fi dat in volum, contine totalitatea eminentelor
insusiri de esseist ale d-lui L. B.

Daimonion este menit de autor si aibi intii un rost
omagial. In Martie 1932 se vor implini o sut3 de ani
dela moartea lui Goethe. Interpretarea ideilor filozo-

tice ale lui Goethe, intr'un studiu, care apare in preajma
centenarului, este o pioasd inchinare ,,adusi amintirii
aceluia care ca poet si ginditor reprezinti ca nimenea
altul, spiritul european”. Inrudit sufleteste cu marele
demiurg, poet-ginditor, d-1 B. este cel dintii pelerin
roman la festivitatea goetheani. S3 credem ci gestul
d-sale nu va riméine izolat si pe drumul spre Weimar
se vor insira si altii. Dacid n’ar fi decit considerentul c3,

"dela Vicirescu la Eminescu si Cerna,.poezia noastri

s'a impirtdsit din aceea a lui Goethe, si inci este su-
ficient si participim la sidrbdtoarea zeului izvoditor
de artd spirituala.

In al doilea rind, autorul vrea sd excite un interes
filozofic : ,,Noi am incercat in studiul acesta inchinat
demonicului o interpretare filozofici a ideilor lui Goethe
despre Daimonion’ (pag. 86), ,, si limurim cel putin
in parte o idee cu atitea vagi subintelesuri, un gind
care tine mai mult de ,,mitic” decit de ,,abstractiune’”
(pag. g6).

Demonicul lui Goethe este de aceiasi naturd cu apol-
linicul — dionisicul lui Nitzsche si cu faustescul din
faimoasele Die Geburt der Tragddie si Der Untergang
des Abendlandes. Este un mod de comprehensiune in
filozofia culturii, dar in acelas timp si un principiu bio-
grafic, apirut inconstient in tineretea lui Goethe si
constient in partea din urmi a vietii, unde fuzioneazi
clasicismul cu romantismul. Cugetarea autorului Iui
Faust a fost si continui si fie incircati de sugestii.

» Insusi Spengler declard ci intreaga teorie a sa (Apusul

Occidentului), o datoreste lui Goethe. Plecind dela
aceastd abundentd de idei, impristiati in opera poe-
tului german si recunoscutd de remarcabili ginditori,
d-1 B. intreprinde sistematizarea de fatd a mitului de-
monicului, care aduce precizidri nu numai pe tirdmul
istoric, ci intrd si in celelalte discipline, in : metafizici,
estetici, psihologie, in biografici, in teoria geniului
si in filozofia culturii. Din aceasti latur3d demonicul apate
tot atit de revelator ca si fenomenul originar. Printr’o
geniald intuitie — echivalentd cu aceea a lui Newton
— aruncd lumini multiple in explicarea unor fenomene
vast cuprinzitoare. Dela craniul si palmierul privit
intr'o clipd de fulgeritoare descoperire, Goethe ajunge
la conturarea morfologiei biologice, schitati in feno-
menul originar. Inlintuit de aceastd metod3, aplicd Spen-
gler mai departe, asupra epocelor istorice, morfologia
culturii.

D-1 B. e convins ca si Spengler ci fulgerarea celei
de a doua idei goetheane, demonicul, este egal de rod-
nicd si cu aplicatii nenumirate ; de aceea a organizat
sistematizarea ei In studiul de fati, dupi relatiile lui
Eckermann si dupd Goethe insusi din Dichtung und
Wahrheit. Investigatia esseistului romédn culege lumi-
nozitate de departe pentru a polariza, intregi si cir-
cumscrie ideia demonicului, Intelesul de daimonion
apare functional mitic la Socrate, care ii indicd doar
existenta, fird a-l defini precis. Goethe ins¥, in a doua
parte a vietii lui, in convorbirile cu Eckermann, isi
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.
afirm3 credinta si i5i limiteaz3 teoria asupra misterio-
sului daimonion. .

Intre gindirea mitici i gindirea stiintificy a existat
in viata lui Goethe si existid in elaborarea spiritului
uman in genere, un raport strins, nu antitetic ; direct,
de derivatie a celui de al doilea din cel dintii. In teoria
culorilor activitatea stiintifici a fost precedatd de cea
miticd (luminid-intuneric). La fel : demonicul explicd

' puterea magici a genialitdtii creatoare in toate ramurile

existentei.

Demonice sunt cotate spiritele pozitive, constructoare :
Napoleon, d. p. ; nu insi negativul Mefistofel. Infdptui-
torul, in orice creatie, inspirat de o putere transcendenti.
Un izvor deosebit de Dumnezeu din care s’au desficut :
Mozart, Rafael, Shakespeare, Byron, (transpus mitic in
Euphorion, fiul Elenei si al lui Faust).

Demonicul, o taini ,,a vietii si a lumii” ,i5i cautd
cu preferintd epoci turburi” si are caracterul fatalitatii,
In notiunea goetheand intrd o pluralitate de note:
instinct creator, putere fascinantd de inriurire, intuitie
divinatorie, ritm vehement de viatd”.

A fost un timp cind se ficea confuzie intre metafi-
zica lui Spinoza si a lui Goethe, Diferenta se marcheazi
insi antinomicd, cu privire la demonic. Dumnezeul
lui Spinoza nu evadeazid din cercul s3u inflexibil ;
acel al Jui Goethe manifesti aluneciri in irational §i
demonic.

Cum existi un raport intre demonic si metafizic,
este si altul intre demonic si fenomenologia istoricd —

desi Goethe a avut o atitudine antiistoricd si n’a con- ‘

ceput-o decit mitic si legendar. Pe acest teren primul
maestru i-a fost Herder. Evolutia istoricd se face in
progresiune de spirald. In crimpeiul de teorie asupra
filozofiei istoriei, desigur c¢3 a introdus si demonicul
care nu-i operant niciodati in perioadele clare.

Valorificarea inconstientului de citre romantism,
nu-1 putea 13sa rece pe Goethe. De aceea intre termenul
inconstient si demonic el pune trisurd de unire.

Deasemenea si pentru inconstientul psihanalitic se
poate formula punct de insertie in daimonionul goe-
thean, in ciuda psihanalistilor care-! revendicd pe
Nietzsche de inaintas. Dichtung und Wahrheit, analiza
asupra lui Byron, explicatia genezei lui Werther, pre-
cum si rolul ce-l hirizeste Erosului, sunt indreptarii
irefutabile in aceastd directie. Deci daimonionul cuprinde

.ambele incongtiente, romantic si psihanalitic.

Dar mai departe, Goethe vede in artd, pretutindeni,
demonicul, acolo unde contimporanii lui se scdpau
cu un neputincios nescio quid. Xant are, cu privire la
geniu, o teorie mai precisi decit Goethe. In definitiv
amindoi sunt deopotrivd de pitrunzitori in misterul
pe care altii il prezintd mai comod, lipind eticheta de
nu stiu ce. Schopenhauer doteazi geniul cu darul intui-
tiei_irationale. Romantismul considerd geniul egal cu
omul universal. Goethe ocupid pozitia intre Kant si
romantici. Goethe a avut diversi glosatori. Ideile este-
tice s’au bucurat de un variat comentariu ; nu totdeauna

exact. Asa, b. o.,, Ricarda Huch confundi geniul cu
demonicul. Dar insusi Goethe s’a exprimat c3 existi
demonici fird geniu. Asadar a ficut diferentiere.

Capitolul final al esseului d-lui B. este rezervat
trecerii in revistd a celor cari s’au ocupat de ideile
estetice ale lui Goethe, referitor la demonic si la filo-
zofia culturii, Tillich derivd alte explicatii mai nete si
mai inguste, cum nu le-a voit poetul-ginditor dela Wei-
mar. Tillich percurge pe un fir tras din tortul goethean,
un spatiu istoric vast, introducind demonicul in aspec-
tele istoriei, determinindu-1 pini si in cele doud forme
moderne : capitalismul si nationalismul.

Hans Hartmann duce notiunea lui Goethe in perso-
nalitatea creatorului crestinismului, gisind ci Iisus ar
fi fost posedat de demonia iubirii.

Aceiasi valoare ca si Jaspers di H, Keyserling no-
tiunii demonic.

Daqué in metafizica sa biologici se abate mai mult
dela zona goetheand. :

D-1 B. se numird printre cei mai de seamd esseisti
pe cari ni i-a dat pind acum cultura romineasci. Cu
predilectie s’a indreptat continuu in spre Goethe, cu care
are puncte de contact. Goethe, Lessing, Schiller n’au
fost filozofi, in acceptia de a respecta un sistem si a
expune discursiv. Dar, din gindirea lor miticd se scu-
turd idei cari reluate pot genera in spiritele incorsetate
de doctrind si metode, veritabile constructii, Din si-

-

Y

minta gindurilor lor, nasc teorii ce-si pot cuceri loc

de cinste in cadrul istoriei filozofiei.

Un spirtt din elita stiintei franceze, R. Berthelot
nu se sfieste de a-1 clasa pe Goethe in tipul Platon
pentru antichitate si Leonardo da Vinci pentru epoca
Renagterii ; intre cei ce au cumulat deodati pe artist
si filozof, La acestia artisticul fecundeazi filozoficul,
dupd cum spiritul filozofic orienteazi creatia artistici.
Structura aceasta specifici este formulatdi admirabil
in urmitorul pasaj : ,,Si la sagesse de Goethe est une
§agesse poétique et esthétique, son esthétique reci-
proquement devient une esthétique dela sagesse...”
(R. Berthelot ,,La sagesse de Goethe”, in Revue
de metaphysique et de morale, 34-e et 35-e année,
no. 1 et 1),

Integrat in ambianta romanticd Goethe se releveazi
explorator §i in regiunea filozofiei pentru a crea un su-
port conceptului dominator de genialitate, ciruia con-
temporaneitatea i~a acordat un credit nelimitat, Incre-
derea in facultatea aceasta supraomeneasci a dominat
tiranic si marele poet nu s’a putut sustrage de a nu aduce
la exegezele in curs si ipoteza sa in care a crezut.

In acelasi studiu citat mai sus, aspiratia spre idealul
intelepciunii este pusi nu pe seama descituserii de ani-
malitate si de utilitarismul vulgar, ci in sarcina unei des-
robiri de duhul romantic, care i-a stipinit tineretea
si de care s’a degajat in varsta birbitiei. Eliberarea de
romantism nu corespunde unei osinde, este mai degrabi
o absorbire a lui intr’'un ideal de intelepciune.

D-1 B., cind reia ideile Iui Goethe, nu face altceva
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decat a-si clarifica pe ale sale, dind rezistent3 ideolo-
logicid poeticei personale. Antirationalismul si misti-

o cismul sunt furcile capitale“avle personalititii- d-sale. Se

‘oglindesc in vers §i se gisesc consemmate in articolele
sau studiile mai compacte pe cari le-a scris. In autorul
1ui Daimonion isi recunoaste un suflet afin si un prede-
cesor de crez. Ca Mauclaire care gsi-a scris cele mai
sclipitoare pagini despre maestrii dragi (Flaubert, Ed.
Poe, Péladan, Mallarmé), d-1 B. se adreseazi spiritului
favorit al lui Goethe.

Activitatea sa esseisticd ni se pare ci-si are totdeauna
cite un tel definit. In Fetele unui veac sunt aceleasi
ciutiri. Galeriile stripunse in sec, XIX, pentru scor-
monirea celor trei strate principale : romantism, natu-
ralism si impresionism, vizeazi captarea cauzelor cari
au produs stilul nou. Din fuiorul inodat in romantism,
! ca origind, se scurge firul formelor actuale, in artd,
stiintd si culturd. Pe acestea, presupunem, d-sa le va

despica analitic in viitoarele studii ce ni le va dirui,

*
* *

Anchetind pe Goethe in ideile estetice cari verte~
breazi propria lui operd poetici, d. B. sedescopere par-
tial, sub alte raporturi; pe sine. Nuante din daimonion
siroesc §i in creafiunile d-sale, in special in drame
(Zamolxe si Mesterul Manole par mai pline de acest
duh). Zamolxe rosteste vorbe si are atitudini impregnate
de atare Inteles. Peste fata sufletelor din celelalte drame,
sufld vanturi cari vin de dincolo de lume — poate din
sanul nepitruns al lui Daimonion. Dupd ce ai cilitorit
peste striveziul element al studiului, si apropii pe d-1
B. si opera d-sale de Daimonion, ai impresia ci multi
din eroii sdi s’au rupt din mitica fortd pe care a incercat
s’o surprindd in unghiurile celor cinci capitole ale es-
seului. »

¥ ¥y

Nu putem incheia observatiile prezente, fir3 a scoate
in evidentd rarele calitdti literare pe cari le aduce d-1
B. in esseu. In deobste filozofii gandesc imbdcsit si se

e @Xprimd uscat, pedant; in unele cazuri obtuz. Mersul

ideilor d-sale are o desvoltate de o logicd impecabili,
Expunerea este redusd la un nerv brincipal. Digresiu-
nile sunt radical eliminate. Termenii abstracti utilizati
} cu economie si cind apar, primesc irizirile colorate de
* seva poetici. Fraza — contrariu filozofilor didactici —
este o linie plastici unde ideia nu se ascunde, ci se

I %yideste. Extragem un admirabil fragment in care este

CRONICA

COLECTIA Z

Cine trece pe strada Vasile Lascir prin dreptul ca-
sei cu numirul 48, atit de tihnitd ca infitisare, respirind
o-atmosferd aproape provinciald in contrast cu ambianta
sgomotoasi a Bucurestilor, cu greu si-ar inchipui ci

caracterizat aforismul. Socotim c3 aceste putine rinduri
au virtutea si exemplifice asertiunea noastrd :

,,Un aforism trieste prin belsugiil clar-obscur de
ginduri pe cari le implici fird a le exprima. O cu~
getare care nu implicd altele multe, neformulate, poate
si fie haina de otel a unei admirabile observatii intdm-
plitoare, poate si fie un indriznet inceput de sistem
sau si oglindeasci o constatare de naturi mai mult
sau mai putin stiingific, dar anevoie poate s alcituiasci
un veritabil aforism. Intocmai ca o poezie cu farmecul
alungat intre randuri... Aforismul e ca un salt intelec~
tual cu curba numai partial vizibild... Aforismul e li-
nia scurti a stelei cizitoare, care dupi drumurile
cosmice stribitute firi de a lumina, s’aprinde in clipa
cind finceteazi de a mai fi"".

Cu toatd pirerea de riu am trunchiat citatul si
asa destul de lung pentru rubrica noastrd. Cetitorii
il vor afla in desdvirsita lui limpezime i colorit
intreg, (gind si expresie) la pag. 17—18.

Datoritd acestor excelente insusiri ale fondului si
vestmintului s3u, esseul Daimonion va fi o carte din cele
vii, randuite si se citeascd, nu dintre cele a cdror soartd
le condamni s3 ingreuvieze bibliografiile si asezate in
rafturi de bibliotecd si fie receptacol pentru praf.

*
* *

Determinati de amploarea genului in actualitate
(esseul s’a luat la intrecere cu romanul), am z3bovit
lang3 Daimonionul d-lui B. ca in preajma unei lucridri
de creatie literari. In literaturile apusene esseul a atins

" un complex nebinuit. La Francezi, b. o., esseul este

reprezentat astizi de talente ilustre, un Julien Benda,
un Ed. Schuré, Léon Bloy, Henri Massis (pe cind
semna Agathon) etc, In scrisul nostru de abia isi anuntad
debutul — mai ales pe teren filozofic, unde discutiile
conservi vechiul ton grav, ostentativ erudit. (O exceptie
onorabili trebue mentionati in persoana d-lui Tudor
Vianu, care desi legat de universitate, stie totusi si se
elibereze din obezile strangulatorii si s dea discutiilor
sale elasticitate). .

D-1 Blaga calci peste frontierele intepenite si cu
aportul de libertate in migciri traseazi genului primele
directii fericite. Aridele cunostinte inmagazinate nu-l
impiedicd de a fi suplu; condensat, desi dupd atitea
intinse lecturi ar fi putut fi tentat de prolix. Compri--
marea si simplicitatea sunt note specifice esseului si il
fac atrigitor ca o causerie.

CONST. D. IONESCU

PLASTICA
AMBACCIAN '
dincolo de grilajul mare de fier, intre zidurile “insorite
si atdt de familiare se ascunde o comoard de frumos,

un altar inchinat artei si care deocamdati sti deschis
numai citorva initiati {n asteptarea timpului cind noul
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cult va fi imbritisat de multime: Oficiaz¥ aici un laic
cuinima cald, un om ciudat a cdrui viatd este alci-
tuity din contraste, burghez si artist in acelas timp,
negustor angrosisit §i mecenate, inconjurat de artisti
si ocolit de debitori, un om de afaceri care vinde pan-
zeturi socotite cu metrul si cumpird pinze plitite cu
centimentrul, ciruia Ressu ii face portretul, Petrascu
fi inchini pinze, iar francezul Dufy §i semneazd rin-
duri de dedicatie in josul desenelor sale, pe drept re-
numite. K. H. Zambaccian este o figuri populard in
lumea pictorilor si sculptorilor, cu care pistreazi le-
gituri de prietenie, iar colectia sa inseamnid oarecum
un centru in fermentarea migcirii artistice dela noi.
Elevii scoalei de Belle Arte o cerceteazd adeseori ur-
mirind s desprindi din exemplele vii ce le sunt infi-
tisate privirilor lectia de arti pe care scoala nu le-o
d4, artistii si iubitorii de arti vin aici si-si improspiteze
vizualitatea pusd prea greu la incercare prin vizitarea
expozitiilor. Cici colectia Z. este un muzeu in adevi-
ratul inteles al cuvintului, un mic muzeu de nivelul
calitativ al acelora la care s'a gindit Renoir cind, fiind
intrebat de Meier Graefe cum poate fi invitatd arta,
a rispuns : ,,Au musée, parbleau!” In colectia Zam-
baccian se poate invita, firi indoiald, acest lucru si
fiu ar fi exclus ca vizitatorul comod al expozitiilor bu-
curestene si afle aici c3 arta este cu totul altceva decit
ceeace i se oferd in mod obisnuit sub acest nume in
silile cu chirie scumpd si lumind proasti.,

Pentru intdia oard, la noi in tar3, o colectie particu-
lari realizeazi un ansamblu omogen de o inalti tinutj
artistic3. Nivelul colectiei Z. nu ne infitiseazd un profil
fluctuant cum se intAmpli cu atitea alte colectii. Ine-
galitatea, Zambaccian a stiut si o ocoleascd chiar atunci

cind in realitate subsisti acele diferentieri minime de’

valoare intre o lucrare si alta. El a isbutit, par’ci sub
influenta unui tonus, si ridice si si mentini la nivelul

celor mai inalte valori reprezentate in colectie, lucri-'

rile de o mai redusd eficientd artisticd. Nu vei fi prins
in cadrul colectiei sale de acea migcare oscilatorie care

te striulge depe o iniltime pentruca si te asvirle curind:

intr'o depresiune de unde cu greu vei putea esi. Cici
Z. a fugit de eclectismul agreat de unii, el a ciutat tot-
deauna calitatea curat3, a ales numai pinzelé in care
culoarea poarti un mesagiu omenesc si face s3 stribati
ecoul nemijlocit al unei plinititi de stil; S’a ferit deo-
potrivd de gloriile false ale picturei si de revolutionarii

cu-orice pret, a ocolit tot atita academismul de dreapta.

cit si academismul de stinga, condus in alegerile sale
de un instinct sigur, care nu I-a ingelat niciodati,

- Intr'o misurd insemnatd colectiile de arti oglindesc

psihologia colectionarilor, dau misura gustului lor, a’

fritelegerii lor pentru valorile artistice, a culturii lor.
In unele cazuri, mai rare, ansamblul ajunge si capete
pecetea personalititii colectionarului si si reflecteze
tonalitatea fundamentald a sufletului lui. Colectia de-
vine ea insdsi o operd de artd, caracteristici printr'un

stil propriu, iar lucririle pe care le cuprinde, conside-

rate izolat, ni se infitiseaz4 ca timbrele felurite care intr3
in alcituirea unei complexitdti de expresie orhestralis
Acesta pare si fie cazul colectiei Z., ale cirei pinze isi
armonizeaz3 valorile intre ele §i le fac si se detaseze
cu mai multi evidenti pe un fond de rezonanti co~
muni. Orice panou capiti un caracter decorativ, face
impresia unui gobelin cu nuante multe si pretioase.
Tabloul este pus intr'un cadru care 1i prieste, rapor~
turile care il leagd de ambiantd sunt cultivdte cu rafi-
namentu! desivarsit al ochiului, exercitat  in efectele
de contrast sau in acelea de diferentiere subtili, La
aceasta Zambaccian este ajutat si de cadrul bogat af
¢ovoarelor persane vechi, cu nuante stinse, cu nesfir-
site nuante ce se armonizeazi atit de frumos cu degra-
dirile de griuri din ,,Jarna la Barbizon” a lui An-
dreescu, bunioari, cu nuantele de sidef din carnatia
unei ,,Baigneuse’” de Renoir, sau cu rosul si verdele
de un simtimint atit de oriental din panza lui Déla~
croix, reprezentind o odalisci.

La baza colectiei lui Z. sti o unitate emotionals,
ansamblul prezintd un caracter de organicitate, panzele
se leag3 intre ele prin afinititi mai mult sau mai putin
vizibile. Un peisagiu dela Fontainebleau al lui Grigo-
rescu std fati in fatd cu ,,La clairidre” a lui Courbet,
pictatd cam in acelas timp ; paleta lui Petragcu finteste
spre sunetul grav al armoniei cromatice din pinza lui
Délacroix ; Iser si Theodorescu-Sion se invecinesc cu
Derain ; griurile peisagiului din Ile-de-France sunt
aceleasi ia Pallady si Laprade. Afinititi de electiune
leagi pe pictorii romani-de pictorii francezi ai ultimului
secol. Nu este vorba de o dependentd mai mult sau mai
putin servili, ci de o inriurire bineficitoare cum se
intdlnesc atitea in istoria artelor, in lipsa cirora este
infinit probabil ci istoria arfelor nici nu ar fi fost
scris3. Artistii cei mai mari au suferit influente fir3 ca
prin aceasta si li se altereze personalitatea proprie.
Dimpotrivi, ea a cistigat in complexitate, in misura
in care aporturile din afard au fost pe deplin asimilate
si contopite in organismul graiului lor originar. In fata’
pinzelor lui Andreescu si Grigorescu expuse la Am-
sterdam, criticii §i pictorii olandezi au exclamat:
»Scoala dela Barbizon, fird indoial¥, insi nu picturd:
francez3”. Constatarea aceasta se cuvine generalizati’
cu privire la mai toti artistii nostri de seam3. Scoali
francez3, pentruci in pictura francezi a ultimului secol
ei au descoperit cel mai bun exemplu de urmat, {1 care:
se afld intrunite o impunitoare traditie picturald cu
edergia in desfisurare a unei arte vii, dar picturd romi=
neasci pentruci se sprijini pe o sensibilitate aparte,
pe o intuitie proprie a vietei, pe o intelegere anumiti.
a spatiului, pe un anumit fel de decorativitate.

- Pictura romineascd este infitisatd in colectia- Zy"
cu aproape toate laturile ei mai insemnate. Se simte
desigur lipsa.inaintagilor Lecca, Szathmary, Titirescu;
Stachi- si .altii. Insusi Aman este reprezentat printr'un
peisagiu mic, nu fndestul de semnificativ, in care se’
descopere transparenta luminoas¥ a atmosferei din pe=:

313°



rioada romani a lui Corot. Aseminarea nu merge mai
departe. Grigorescu ne prezinti un aspect mai putin
banalizat al carierei sale de pictor. Peisagiul din Fon~
tainebleau, pictat In 1865, este o mirturie pretioasi
din epoca de obiectivitate picturald, pe care artistul
a stribitut-o la inceputul carierei sale, sub influenta
geoalei dela Barbizon, Frigezimea simtimintului care
I~a insufletit vidit pe pictor in prezenta motivului fa-
vorit al acelei scoale de peisagisti, pidurea, nu recurge
pentru a fi exprimat3 la tehnica aeriani a contopirilor
de nuante, pe care Grigorescu avea si o duci mai tirziu
Ia o desivirsire periculoasi. Folosind inci mestesugul
dens al scoalei dela Barbizon, pictorul este preocupat
sd redea fiecirui obiect materialitatea lui in coloare
proaspitd, s3 transforme si cea mai usoard ridicitur}
de pimint reprezentatd, Intr’o bucat} plini, de picturi.
Citeva pete neinsemnate de rosu fuginit in massa de
verde subliniaz¥ preocuparea de plastici linistiti, la
realizarea cireia contribue si savanta tratare a luminilor
§i a umbrelor Intunecate, In preajma aceluias an, Courbet
picta intr*un sim¢Amant apropiat : ,,La clairiére”, despre
care va fi vorba mai jos.

Pornit 5i el din ambianta Barbizonului, Jon Andreescu,
mesterul mort tindr, addoga la cunoasterea mestesu-
gului vechiu o sensibilitate diferentiati pentru valorile
atmosferice, un modernism al expresiei, cate astizi
inci 15i pastreazi caracterul de actualitate. Peisagiul siu
din colectia Z., ,,Iarna la Barbizon’, pictat in 1881,
expus la Salonul din acelag an si remarcat de criticii
parizieni ai epocei, se inrudeste cu arta mai noud a lui
Sisley si Pissaro, cu impresionismul lor nuantat. O forti
intuitivd neobisnuity face din pinza aceasta un intreg
de simtire, cu ecouri largi in sobritarea coloristicy, in
delicatetea modul¥rilor de griuri. Firi indoiald, pasta
prezintd pe alocuri asperititi, simtimantul pictural atat
de ascutit in genere nu sustine intotdeauna realizarea,
dar toate acestea aproape nu contezei cind avem in
vedere ce a ficut pictorul din materia pe care a avut-o
la indemini, cum a transformat-o in fluiditate melo-
dioas3, cum a reusit si implineasc} din citeva cenusiuri
si un verde palid, una din pinzele cele mai subtil colo-
rate din intreaga picturi romineasc3. ,,Iarna la Bar-
bizon’’ este pe drept cuvint o mindrie a colectiei Zam-
baccian. La Haga, Amsterdam si Bruxelles unde a fi-
gurat anul trecut yn cadrul expozitiiior de arti roméi-
neascd, ea a Intrunit unanimitatea sufragiilor criticilor
de artd si pictorilor, cari au considerat-o cea mai inalti
expresie picturald a ansamblului infitisat. Colectia Z.
mai contine un peisagiu mic de Andreescu, plimidit
din aceeas substanti.

Cu Luchian se deschide capitolul artei moderne, atit
in tntclesul de sensibilitate, cit si in acela de tehnici.
In pinza cea mare din colectia Z., reprezentind ,, Toa-
leta copilului”, paleta ne apare dintr’odati luminoas3,
tn contrast cu panzele inaintasilor de care a fost vorba.
Pictorul nizueste spre o inseninare i ne convinge ci a
aflat-o in bucuria de a trdi pe care i~q insufld existenta

concretd a lumii, cu gesturile ei familiare, cu simfimintele
ei vesnice. Este vorba de o adeziune aproape fizici la
datele vietei cotidiane, de o transpunere prin simpatie
in psihologia fiintelor mai apropiate decit artistul de
arta fremititoare a vitalitdtii., Sentimentul de mater-
nitate nu putea fi infitisat cu mai mult optimism, cu
mai multd si mai luminossi bucurie pentru ceeace este
al vietei, — oricit de umil ar fi gestul prin. care fiinta
omeneasci se araty legati de viatd —, decit l-a infitigat
Luchian in ,, Toaleta copilului’. Din tot cuprinsul pin-
zei, radiazj senzualitatea sdnitoasd a artistului pentru
incintirile coloaui, palete alcituitd din rozuri si cenu-
siuri deschise sirbitoreste gloria surdzitoare a luminei.
Rezultatul este cu atit mai vrednic de admiratie cu cit
luminozitatea nu este obtinuti cu ajutorul vreunei
technice divizioniste ci apare ca o calitate a materiei,
ca o coustanti a paletei folosite de pictor. In adevir
fondul bituminos la care pictorii mai vechi raportau
si acordau gama colorilor dintr’o pinzid a fost Inde-
pirtat cu totul, colorile sunt aliturate aici fird amestec
de negru, pistrindu-si toati strilucirea lor curati.
Technica de contrast coloristic se acordi cu simtdmintul
formal atit de desvoltat la pictorul nostru, care nu nu~
mai intr’o privintd poate fi socotit, — in centrul impre-
sionismului —, ca initiatorul miscirii de reactiune im-
potriva doctrinei si practicei impresioniste. Arta moderni
romineasc3 este aproape in intregime datoare lui Lu-
chian, in timp ce de megterul Neculai nu aduce aminte
decit Petrascu, si acesta foarte pe departe. Din consta~
tirile cu caracter de generalitate de mai sus ar fi gresit
si tragem concluzia ci mijloacele diferentiate ale impre-
sionistilor ar fi striine cu totul de sfera de sinitate
robustd a-artei lui Luchian, Chiar in compozitia din
colectia Z., ,,Toaleta copilului”, carnatia femeei este
modelatd prin nuante de roz, intr'un sentiment dife-
rentiat pentru pasti si coloare. Raporturile dintre va-
lorile carnatiei si cenusiurile roze ale fondului decorativ
sunt studiate atent si urmdirite pe linia unei sensibili-
titi ascutite pini in consecintele lor cele mai subtile,
totusi, infiordrile sensibilititii se subordoneazi unititii-
de sentiment iar nuantele se contopesc in obiectivitatea
acordului fundamental de coloare. In ,,Profil”, inriu-
rirea luminii asupra coloarei este partial impinsi si mai
departe, fir3 sd se poatd spune ci pictorul s’a abandonat
cu totul vibratiei luminocase a plein~air-ului. Dimpo-
trivi, coloarea are in genere infeles de coloare locali,
albul cim3sii si cafeniul par smalturi din ceramica po-
pulari ce se leagd intre ele prin largi raporturi deco=.
rative. Descoperim aici o puternicd vini de inspiratie
populard, dacd nu cumva afinitdfi instinctive opereazi
legitura dintre subconstinetul artistului si legile tainice
de care ascultd creatia artistici a omului din popor.
s, Autoportretul” inseamni o pagini emotionanti de
autobiografie si impirtiseste acelag simtimint al tra-
gicului cu celelalte portrete in care s’a reprezentat pic-
torul. ,,Cap de studiu’” este portretul unui b3etas,
amintind de perioada spaniolX a lui Manet, Desi aproape
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monocrom, portretul acesta este dintr’o pasti generoas,
care comunicd sentimentul unei plenitudini picturale.
Modelajul plastic al figurii foloseste treceri atit de
subtile, incit nu iti dai seama uneori din ce este ficut.
Esti inclinat s3 afirmi ci totul nu este decit un desen
acoperit cu culoare, in realitate ceeace ni se pare desen
este materia concentratd a pictorului. ,,Cap de studiu”
ne di dovada adincimii cu care era insusiti viziunea
realitidtii la Luchian, ne arati cit de mult si de repede
imbritisa ea realitatea, cit de pictural vedea, artistul,
cit de sobru realiza, ce simtimint puternic il insufletea
pentru forma omeneascd, intr'un cuvint ne convinge
de calitatea inalt3 a stilului la care Luchian si-ar fi putut
duce infiptuirile sale, dacd suferinta nu i-ar fi stat im-
potrivi,

Dintre pictorii in viati, Petrascu este cel mai bine re-
preZentat in colectia Zambaccian. Colectionarul pistreaz3
dealtminteri raporturi de aleasi prietenie cu bitrinul
mester, care i-a dedicat chair unul din autoportretele
sale. Pornit din atmosfera dela Vitré, ca si Grigorescu,
Petragcu este singurul pictor romin contemporan de
seamd a cirui evolutie nu are nimic de aface cu des-
voltarea unitard a picturei rominesti dela Luchian in-
coace. George Petrascu este un izolat, arta lui se sprijind
pe un mestesug solid, oarecum aspru si intunecat, dar
plin de sevi coloristici. Desi punctul de plecare al pic-
turei lui Petrascu este vecin cu acela al lui Grigorescu,
desvoltarea stilului fieciruia dintre cei doi mesteri a
fost deosebitid. In timp ce pictorul carelor cu boi s’a
indreptat in ultimii ani ai vietei sale spre o cromatici,
albicioasd, pictorul interioarelor si naturilor moarte isi
acorda in fiecare an cu o treapt3 mai sus gama colorilor,
pand ce din ciocnirea sau alierea lor obtinea sunetul
curat al armoniilor grave, deplin interiorizate. Natura
moartd din colectia Z. pictati in anul 1925, reprezinti
un summum de sintez¥ picturald, in organismul cireia
intensitatea coloarei apare ca o alti laturd a absolu-
tismului plastic, sprijinit pe neobisnuita fortd manuali
si pe instinctul puternic al valorilor tactile. Din resurse
bogate, Petragcu si-a implinit incetul cu incetul forma
apropriatd intuitiei sale despre lume, formi personali,
atit de complexd si in acelag timp atit de simpl3, care
caracterizeazd deplin stilul pictorului si-1 deosebeste
dintr’o mie. Acelag stil este evident in portretul lui Ro-
magcu, in autoportret, in interiorul patriarhal, in
marind, in nud, in flori, in natura moarti cu sitari,
intr'un cuvint in toate cele peste treizeci de pinze ale
mesterului afldtoare in colectia Zambaccian. Din an-
samblul lor, chipul pictorului Petrascu se desprinde
proeminent, dominindu-si contimporanii prin adin-
cimea §i autoritatea mesagiului s3u artistic,

Cam de aceeasi varstd cu Petrascu, dar deosebindu-se
profund de el, Theodor Pallady, vraciul unei palete
mlddiate pinid la frigezimi de coloare si fluidititii
aeriene, prelungeste in timp ecourile unei sensibilitdti
»fin de sitcle”, a cirei expresie diferentiati ne-o redi
tn tonuri de penumbri si nuantiri de griuri. Ceeace

este de esentd muzicald in pictura lui Pallady o inve-
cineste in aceeasi ambiantd subtili cu poezia simpld
a lui Verlaine bundoard si cu tot ceeace a insemnat
modulatie si vibratie intim nuantati in arta ultimelor
decenii din secolul trecut. Theodor Pallady este cel
mai cultivat pictor romin, dac3 prin culturi intelegem
consecventa armonioasd si deplin constientd a unei
atitudini de viati. ,,Pont Neuf” din colectia Zambaccian
pare alcituit numai din risunete sufletesti, coloarea
vibreazd de sensibilitate imediat3, pinza este o orche-
stratie miiastrd de griuri trecute printr'o cromaticd
imperceptibil diferentiati. ,,Natura moartd” cu flori
in vasul de cristal este o dovadi striluciti de citd bo-
gidtie artistici poate realiza pictorul ca mijloace de o
simplitate nespusi, Cici Pallady nu a nidzuit niciodati
spre gloria unui mestesug savant, dup3 cum nu a fost
niciodati sclavul teoriilor estetice sau al programelor.
Armoniile sale de coloare au crescut organic din sub=
stanta sufleteascd §i reprezintd intreguri vegetative so-
lidare cu ins3si respiratia de viati a artistului. Adeseori
realizarea nici nu este dusi mai departe de infitisarea
unei schife in colori. Unii vor fi socotind aceasta o
lipsd, noi credem contrariul, In adevir, viziunea lui
Pallady ne pare esentiald, infiptuirea sa neglijeazd tot
ceeace nu se leagi dela sine in unitatea de sentiment a.
unei pinze. De aici simplificarea mijloacelor pini la
acea stenografie purd din ,,Nud” bun3oard, in care
pictura apare numai ca un semn, ca o interpretare
imediatd a sensibilititii artistului. Lumina cernutd a
interiorului si penumbrele luminoase hotdrdsc aici
planuri mari, forma este vizuti larg, nobletea atitu-
dinei corporale a modelului inseamni cu totul altceva
decat pozi. Ca si nudul, ,,Femee citind’’ ne impirti-
seste emotia discreti a pictorului pentru ceeace este
linistit, instinctiv si tainic. Cu deosebirea aici c3 artistul
pune in evident bucuria sa de viati. Galbenul din rochia
femeei are un timbru ce nu se poate uita, influenteazi
asupra alcituirii noastre sensibile cum ar influenta
insidsi natura, exciti facultitile aperceptive, comunic3
intregului organism un sentiment euforic.

Iser realizeazd antipodul artei lui Pallady. Este vorba
de asti dati de o expresie cu mult mai obiectivi, de
mijloace mai variate, de un stil mai cuprinzitor. Iser
are sentimentul formei indscut, realizirile sale pornesc
toate dintr’un instinct plastic puternic. ,,Odalisca cul-
catd din colectia Zambaccian poate servi ca ilustratie
convingitoare a Insusirilor de plasticd a colorilor.
Pictorul aduce aici o potentare a volumului inchis
in raport cu potentarea coloarei. Planul acelui rogu
intens si de rezonant} joas3 care dj tot farmecul auto-
ritar al pinzei, are o greutate proprie ce se echilibreaz3
cu rotunjimea statici a bustului si soldului. Cu toatd
accentuarea elementului plastic, atitudinea lui Iser
rimine aceea fireasci a unui pictor, cici el nu se o-
preste la suprafata plastici a obiectului, nu-si face nici-
odati din finitul ei un scop. Arta sa, departe de a mir-
gini existenta la cuprinsul rotunjit al imaginei antro-
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pomorfice, aseazi insisi umanitatea, ca parte din tot,
in cadrul cuprinzitor al naturei. Lucrul acesta este
subinteles chiar atunci cind, cum e cazul pinzei de
care ne ocupim, datele reprezentative ale cadrului na~
tural lipsesc cu totul din panzd, pentrucd ceeace tre=
bue si intereseze este atitudinea fundamentaly a artis-
tului, nu particularititile subiectului. In nudurile
pictate de Iser trieste din plin instinctivitatea primari,
se evidentiaz3 legiturile sigure dintre umanitate si
principiul vegetativ al existentei Aceste legituri for-
meazd baza picturalului lui Iser. Prin ritmul amplu
al materiei, evident in ,,Odalisca culcati”, pictorul
aduce aminte de Emile Othon Friesz, cu care are co-
mun sentimentul convergentei omului cu natura. ,,0da~

lisca culcat3d’” este pictati intr’o pasti bogatd, supli,

unitard, cu simtimintul predominant al unui acord
grav. Acelas lucru se cuvine spus despre frumosul
portret de femee din colectia Z., realizare linistit3 intre
toate, de o Inaltd noblete a stilului. ,,Nudul” in san-
guini ne indreapti spre domeniul absolutismului plastic
atenuat in moliciuni de carnatie, iar seria de gravuri
minunate cu titiroaice din Balcic subliniazi si mai
mult frumusetea formali a reprezentirilor figurale.
Dar in cazul din urmi tr3situra usoari a burinului
cucereste umbre fine care adincesc intr’'un sens pictural
indicatiile formale ale pointe-séche-i. De un adevirat
dinamism pictural nu este vorba decit atunci cind
artistul foloseste technica mai usoari a acuarelei si
gouache-i. Cele dou3 peisagii dela St. Malo ne dau in

aceastd privintd misura sensibilititii de pictor a lui

Iser si dovada inaltei sale culturi, ,,TArg la Ploesti”
aduce vibratie de coloare $i sentimentul intens al vietei
in miscare, Mai trebue amintite: o gouache ,,Oda-
lisca” expusi anul trecut in Olanda, ,,Turci intr’o ca-
fenea la Balcic”, ,,Bar”, un peisagiu din Spania si o
acuareld recentd, oarecum prea ilustrativi.

Daci arta lui Iser se cuvine apropiati mai mult de
picturalul destins al lui Emile-Othon Friesz, ,,Moara
din Balcic” a lui Theodorescu~Sion ne aminteste mai
de grabi statica peisagiilor lui Cézanne cu incremenirea
coloarei bogate in tiparul formelor geometrice. Sinteza
de form3 si coloare este c3utati si in natura moartd
clt vioard. Aici raporturile spatiale si valorile tactile
sunt luminos semnificate si totdeodati transpuse pe
planul citorva contraste coloristice, ,,Portret’ este re-
prezentativ pentru perioada stribituti de Sion acum
vre-0 cinci ani, cind descoperirea ceramicei poptlare
si inrdurirea lui Derain au imprimat urme adinci in
desvoltarea expresiei artistice a pictorului. Astfel sen-

timentul formal il apropie aici pe pictor de Derain, in’

timp ce raportul dintre verdele rochiei i cafeniul fon-
dului amintesc fir3 gres pe Luchian si smalturile ce-
ramicei tirinesti. ,,Profil” beneficiazd de cuceririle
ulterioare ale technicei lui Sion. Mult mai suplu in tra-
tarea pastei, subtil ca notatie a reflexelor luminoase,
mult mai interiorizat ca sefitiment si discret ca expresie,

de o armonie de colori cu mult mai gravi, ,Profil” -

atinge o puritate de Stil neobisnuiti. ,,Militian” poart3
pecetea vizualitdtii plastice si adeseori grafice, a artis<
tului. Nu trebue uitat ¢i Theodorescu-Sion a lucrat
alituri de Iser i de citiva pictori mai tineri la fnceti-
tenirea acelei obiectivititi picturale pe care a impotrivit-o
impresionismului amorf si neorganizat. Astizi se stie
ci un tablou este un intreg organic de formi si coloare,
6 sumi de raporturi obiective surprinse in realitatea
opticd si transpuse potrivit logicei personale a artistului
in materia diferentiati a pastei colorate, nicidecum un
portativ liric la indemina diletantilor, asa cum erau
inclinati unii si creadd. Mai mult chiar decit Iser;
Sion a dat un continut precis notiunei de mestesug,
pe-care l-a asezat cu necesitate la baza oricrei infip-
tuiri artistice. El este si initiatorul acelei misciri de
inspiratie popular, care isi propune si valorifice re-
sursele instinctive ale artei dela tard §i si readucd in
lumina constiintei particularititile pe care le manifestd
creatia populard, in scopul reeducfirii vizualitdtii si
intdririi coardelor de rezonantd colectivi in sufletul
artistului cult.

- Din acest punct de vedere se impune apropierea cu
anumiti laturd a operei lui Ressu, ,, Taranii la repaos’’
din colectia Z. inseamni una din primezle compozitii
romanesti anterioard compozitiilor 1ni Sion. Mai direct
lirici decit acelea, mai direct realisti, intr’un cuvint
mai literard, ea subliniazi totusi elementele stilului lui
Ressu, plasticitatea volumelor izolate, accentuarea rit-
murilor grafice, acestea inchegate cu economie, uneori
chiar cu sgircenie in folosirea culoarei dar intr'un
simtimint l3murit de demnitate formald. Portretul
tatilui colectionarulii este lucrat cu aceeasi sobrietate
coloristici, cu pitrundere psihologicd si in acel stil de
simplificare lineard care atribue oricirei pinze de Ressu,
un caracter pronuntat. In portretul copilului s#u, pic-
torul a ficut si vibreze atmosfera de plein-air, atit de
neobisnuiti la el dar in acord deplin cu sentimentul
optimist ce-{ va fi insufletit pe artist in fata modelului.
Colectia Z. mai contine un desen de Ressu, si anume un
studiu pentru nudul expus la Salonul Oficial din 1928.

Un aspect oarecum izolat in cuprinsul colectiei Z.
il formeaz3 cele trei peisagii ale lui Ddrdscu, dela Ve~
netia, Vilcov si Balcic. Impresionismul artistului este
indestul de evoluat, forma este si ea indestul de sigur
cistigati din coloare, totusi ciutarea lui Dirdscu
indreptatd dé predilectie spre fixarea valorilor atmosfe-
rice aproape nii isi ‘mai are exemplu printre artistii
zilelor noastre. Deaceea intimpinim aparitia celor trei
pinze in parte cu siirprindere, ia parté cu admiratte

pentru sigiranta intericard cu care pictorul a stiut si-

redea in coloare proaspiti sentimentul variabilititii
infinite a aerului, sub influenta soarelui si apei. Sensul
valorilor atmosferice este subliniat si in peisagiul de
iarnd al lui’ Marius Bunescu, pictat acum citiva ani
intr’o pastd subtire, pe ciAnd pictorul nu isi manifestase
incd finclinarea pentru pastozitate. Tonitza in pinzele
,»Copil citind”* si’,,Nina' se ageazi vidit in filiera Ini
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Luchian, al cdrui demn urmas este: Sirato este infi-
tisat cu o acuareld din Mangalia, in care problematica
obisnuitd a artistului las3 loc unei destinderi bineficd~
toare. Liber, par’cd jucindu-se cu o usurintd indscutd,
ne apare St. Dimitrescu in cele doud acuarele 2 ,, Turc”
si ,,Fetita la plaja”.

Zambaccian nu intelege si se mirgineascid la rolul
de inregistrator al unor valori curente. El priveste cu
dragoste la eforturile generatiei tinere de pictori si afld
o bucurie deosebitd in a anticipa viitorul. Tempera-
mentele cele mai deosebite, in misura in care reusesc
sd-si insuseascd o expresie artisticd adecuatd, afli o
intelegere imediatd din partea colectionarului, care le
face loc lingd numele consacrate ale picturii roménesti,
Inutil s3 insist asupra constatdrii c3 participarea tine=
relor talente nu este cea mai lipsitd de interes si ¢ nu-
mele unor : Henri Catargi, P. Iorgulescu, Lucian Gri=
gorescu, lonescu-Sin, Corneliu Mihdilescu, Lucia Deme-
triade-Bdldcescu i Micaela Fleutheriade inseamnd cel
mai frumos aport moral al colectiei. Contributia lor
mirturiseste o seriozitate rar intilniti in. rindurile
inaintasilor si constitue o lectie din cele mai frumoase
pe care tineretul o serveste generatiei contimporane cu
d-nii Murnu, Strimbu, Costin Petrescu sau Verona.

Am lisat la urm3 infitisarea acelei laturi a colectiei
Z. care ii atribue o importantd oarecum exceptionald
in tara noastri, unde cperele marilor epoci de desvol~
tare artisticd nu sunt cunoscute decit din auzite. Co-
lectia Zambaccian cuprinde citeva din aspectele carac-
teristice ale ultimului secol de art3 francez3, indicatii
pretioase asupra acelei gcoale de picturd care exercitd
prin prestigiul ei inrAurirea cea mai puternici din zilele
noastre.

Pinza lui Délacroix reprezentind o odaliscd a fost
pictatd in jurul anului 1830, la citiva ani dupd ,,Ma-
sacrul din Scio”. Modelul i-a mai servit pictorului in
,»Cucerirea Constantinopolului de cidtre Cruciati”, in
s, Femei din Alger” si in cea dintdiu compozitie mare a
sa, amintitd mai sus. Acelag oval desivirsit al fetei,
aceeasi puritate a trisdturilor fine care compun figura.
In ,,Femei din Alger’ atitudinea corporald este cu totul
aseminitoare, prestigiul {inutei regegti se armonizeazi
in acelas fel cu linistea si melodioasa curgere a contu-

rurilor, ,,Odalisca” intruneste pe o suprafati de pro--

portii reduse toate darurile acelui grand seigneur al artei
care a fost Eugéne Délacroix, resfringe maturitatea inte-
ricari a unui stil de o iniltime fird pereche. Geniului
totul ii este usor. Acest aforism il ilustreazd cu priso-
sinti ,,Odalisca”, intrupare de vis §i totusi fipturd
aevea. Imposibil si descoperi din ce este ficutd car-
natia oarecum aeriani a nudului, cu greu vei intelege
.de unde ia nastere uimitoarea forti de sugestie a valo-
rilor tac.le, pictura insisi este depisitd in identitatea
mijloacelor ei materiale de armonia spiritualizati a
expresiei. Atmosfera nu mai reprezintd aici un mediu
fizic' insusit cu anumit indice de refractie ci un fluid
-emotional care imbraci in tremurul lui imperceptibil

toate fetele vietei. De coloare aurie, amintind atmosfera
rubensiand, ea umple cu transparenta ei tabloul, face
luminoase umbrele, adinceste liuntric substanta din
care a crescut rosul greu al draperiei, di sclipiri pre~
tioase verdelui si in risfringerea razelor de lumini
izoleazd ici si colo licirul fnmiit al giuvaericalelor si
pietrelor scumpe. Cu greu te poti desprinde din far-
mecul sobru al acestei panze, cici in ea std acumulat
un intreg trecut de culturd, Pe Tizian il descoperi in
delicatetea carnatiei blonde, in coloarea de griu copt
a p3rului care revarsi falduri grele peste umir dealungul
pieptului, pe Rubens il aminteste calitatea acelui rosu
umbrit al draperiei, atit de aseminitor cu rosul care
formeazi fondul minunatului portret al Isabellei Brandt
dela Uffizi. .

Alituri de romanticul Délacroix sti realistul Courbet,
De data aceasta, distinctiile nu mai servesc la nimic,
Cici ,,La clairidre’” (altd variantd a pinzei intitulati
»la fileuse bretonne’ astizi in America) nu pistreazid
prea mult din particularititile realistului. Pictati in
jurul anului 1865, la apogeul carierei de peisagist a
pictoralui, ,,La clairidre’” nu inseamni un total de bu-
citi de bravurd, cum era cazul cu atitea din peisagiile
mai vechi ale Iui Courbet, ci un intreg armonios de cu-
loare, in care detaliile se subordoneazd ritmului larg
al materiei si se las3 prinse in respiratia adinc¥ a vietei,
Copacul cu particularititile lui face loc pidurei cu um~
bre mari si lumini care adincesc orizontul. Meticulo-
zitatea mestesugului, ce aducea aminte de olandezi,
este inlocuitd acum de o viziune cuprinzitoare pe care
unii critici au numit-o cosmicid. Piddurea aceasta, in
penumbra cireia o péstoritd idilicd, tese in timp ce tur-
ma rispinditi peste iarba fragedd, pare prin miretie
si taind un templu al naturei in care oficiazi intune-
recul si lumina, Ceeace este ricoros intr'o pidure,
ceeace este adinc si linigtit stribate pind la noi
prin coloarea proaspidti pe care pictorul a stiut si o
mlidieze, cind a fost vorba si redea bogitia frunzisului,
pini la migcarea abia perceptibild, sunetul intraripat
al unei melodii aeriene.

Pleiada pictorilor impresionisti este reprezentati in
colectia Zambaccian prin doud pinze valoroase de
Renoir. Dar atit in ,,Baigneuse” cit si in ,,Paysage de
Lavendou”, impresionismul apare evoluat, nu isi mir-
gineste expresia la ceeace poate sugera sensibilititii
excitatia luminoasd a retinei, dimpotrivd tinde spre
o organizare formald analoagd aceleia pe care o intre-
prindea cu alte mijloace Cézanne. Ne afldm in centrul

-miscirii impresioniste dar pe nesimtite in plini reac-
tiune impotriva acestei migciri. ,,Baigneuse” este pic~

tati in 1888, la trei ani dupd compozitia intitulati
,,Baigneuses’ care reprezinti cuiminanta perioadei de
fnraurire ingresci. Aceeasi inriurire se evidentiazi in
nudul din colectia Zambaccian, pinzi luminoasi crescutd
din generozitate liuntricd, isbindd sigurd a unui nou
stil linear si sculptural. Nudul femenin agezat aici in
primul plan pe axa verticali a taboului ni se infifi-
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seazi ca o intrupare statorpici a umanitiitii, reprezen-
tarea figural3 atinge abstractiunea lineard a tipului, In
gestul miinilor tinind cimasa, in gestul capului nu vei
descoperi intr'o misurd prea mare vivacitatea migcirii,
pe care ar fi notat-o Manet bunioard, ci nobletea
indscuti a fipturii omenesti, permanenta insusirilor
de gratie si distinctie. Izolarea oarecum monumentald
a imaginei umane reese si mai ldmurit din depirtarea
ei de fond. Omul nu se mai incadreazi ca un simplu
element in structura peisagiului, nu mai este supus
aliturea cu celelalte elemente legii generalizatoare a
naturii, dimpotrivi se proecteazi pe fondul devenit
abstract al peisagiului, potrivit unui principiu de ierar-
hizare. Aceasta se verificd si in felul cu totul original
de tratare a foadului. Impresionismul se mai simte inci
in luminozitatea radioasi a colorilor, in frigezimea
acelor nuante topite de verde, albastru si cafeniu, dar
pe de altd parte in fuziunea lor ele dau nagtere unui mo-
delaj abstract, atita timp cit se mirgineste si sugereze
prin jocul petelor imagini de adincime, firi si imbrace
totusi identitatea unor reprezentiri concrete de lucruri
din natur3d. Fondul este ca o cortind cu adincituri si
planuri de relief inchegate ritmic. El apare astfel in de-
plind armonie cu tratarea sculpturali a nudului din
primul plan. O indicatie preticasd a unitifii stilistice
ne-o oferd profilul deabia schitat al unui trunchiu
de arbore in ultimul plan al tabloului. In grafica aeriand
a acestui detaliu se afld inscris insusi programul stilului
linear, in care a fost conceputd si realizatd pinza. Toate
elementele converg spre inchiderea in sine a spatiului,
spre monumental. Dar ceeace inchide linia, deschide
coloarea. Paleta luminias3 a impresionistului isi reven-
dicd drepturile, colorile se alituri strilucitoare fird
amestec de negru, verdele de smarald si cafeniul fon-
dului se armonizeazd cu carnatia roz-galbend imbogi-
titd de transparenta albastri a umbrelor, cu sideful
unor nuante tremuritoare de albastru, cu rozul palid
al draperiei, parci mii de pietre pretioase si-ar fringe
luminile in ricoarea Intunecoasi a unei lumi vegetale
inecati in roud. ,,Paysage de Lavendou’ a fost pictat
de Renoir in 1894. Influenta lui Cézanne, alituri de
care a stat pictorul cind a lucrat pinza, este intr'un
fel hotiritoare. Ea il intireste pe Renoir in noua sa ati-
tudine de obiectivitate picturald, aduce o verificare
mai mult a intelegerii pe care o avea pentru plastici-
tatea formei. Este un peisagiu caracteristic de o facturi
aparte, cum nu se intilnesc multe in opera lui Renoir.
Pirtile stincoase ale peisagiului sunt infifisate in go-
liciunea lor aspri, linearul subliniaz colfurosul stincei,
fird ca intregul si capete totusi infitisarea frusti a
celor mai multe din operele lui Cézanne. Dimpotrivi,
peisagiul acesta atit de constructiv ne apare privit sub
un alt unghiu de o esent3 aproape spiritualizaty, in asa
mare misurd bogitia si diversitatea unui eliseu scin-
teetor de colori stie si insufleteasci pasta aproape
transparentd si si determine ritmuri vii de materie
fluid3, cu alternanta miiastrd dintre regiunile de co-

Toare durd si regiunile de coloare catifelati, Supletea
mestesugului inseamni aici o cule, diferenfierea ma-
teriei este obtinutd cu mijloace cit se poate.de simple,
tonalitatea dominantd a tabloului, albastrul, incearci
de fiecare dat3 noui aliante, adinceste ecouri inedite
cu diversitatea nesfirsitd de mijloace pe care nu o cu-
noaste decit natura. : :

Urmind ordinea cronologici, mentionim  lucrarea
lui Rouault, intitulatd ,Pescarul”. Datati din 1906,
ea este oarecum strdind de absolutismul expresiei care
caracterizeaz3 faza actuald astilului lui Rouault. Dintr’un
anumit punct de vedere, poate fi totusi socotiti ca un
inel de legiturd intre aceasti fazi si expresionismul
anticipator al lui Daumier. ,,Pescarul’ se impirtigeste
din seva populard din care a fost plimaidita si substanta
eroilor lui Daumier, este inviluit in aceeasi atmosferd
turbure care inibuse nizuinte amorfe si pecetlueste
o soartd. Coloarea pare tesutd din risfringeri ale spi-
ritului, un verde nuantat mult intre rosu si albastru
sclipeste tainic in clar-obscurul ambiantei.

,»»Butte-Pinson’ al lui Utrillo, pictat cam prin 1910,
Infitiseazd un peisagiu din Montmartre, Pictorul l-a
dus in coloare pini la cel din urmi detaliu in senti-
mentul acela de liniste tragici prin care i se caracte-
rizeazd fintreaga operd, folosind insi mijloace mai
picturale, o pastd mai bogat3, acorduri cromatice mai
inchise. Nu intilnesti nici urmi din ceeace ar putea
fi socotit manierism In trecerea acelorasi si acelorasi
motive prin pinzele anilor din urmi. Anecdota insisi,
desprinsi uneori din complexul organismului picturat
si trdind o existentd proprie, iscind chiar adeseori pe
seama ei un interes pur literar, este de data aceasta
resorbitd in priveliste si interiorizati deplin in senti-
mentul contemplatiei linistite. Utrillo foloseste aici
un mestesug pe care l-am putea numi eliptic, apropiat
de technica de sugestii a impresionistilor. Este interesant
si descoperi privind mai de aproape cum intregul
plan din fund cu numeroase case pitite printre arborii
depe coasta dealului indepirtat se sprijini pe o tesi-
turd fini de pigmenti colorati, cum toatd alcituirea
aceea ce pare atit de real} si solid fundati ia nastere
din jocul frint al pensulei, din vibratia citorva puncte
si linii, amenintind si se destrame orideciteori pri~-
virea apropi¢ pinza mai mult decit trebue. Profilul
culmei de deal pe orizont ca §i atitea detalii din pla-
nurile mai indepirtate ne desvilue un simtimaint des-
voltat al graficului, pus in slujba descriptiei rapide si
esentiale.

Daci Utrillo 5i Rouault dintre pictorii in viati sunt
reprezentati in colectia Z. prin lucriri oarecum izo-
late atdt in raport cu ansamblul operei lor cit si fatd
de sensul actual al evolutiei picturei franceze, altii
mai numerosi ne fac intelese tendintele care o stribat
dela Cézanne pinj in zilele noastre. Sunt cel putin
doud infitisate in colectia Z. Cea dintiiu are numele
snoul clasicism’ §i teoreticianul ei ,,en titre’ este André
Lhote, care a popularizat-o In cronicele sale din ,,Nou~
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velle Revue Frangaise', si in conferintele dela Sorbonne,
Neo-classicismul ar apirea ca o sintezi intre sentimentul
romantic de. viad si logica formald a clasicilor, cu ac-
centuare asupra acesteia din urmi. Insusi teoreticianul
curentului, André Lhote este reprezentat in colectie cu
un peisaj din Sud i un desen, amintind amindoud pe
Cézanne si cubismul. Peisajul in acuareld este o sintezd
de planuri nenumirate care se intretae cadentind adan-
cimea sonorizatd a spatiului si evidentiind scheletul
constructiv..al peisajului, In desenul care infdtiseazi
o priveliste de la Gordes, linearul determini singur
unitatea de ritm a reprezentirii grafice si isbuteste prin
virtuozitate sd inalfe motivul desprins din naturid pinid
la semnificatia monumentalului. Alituri de Lhote se
cuvine amintit Waroquier al cirui frumos ,,Paysage de
Bagnaia” este la fel de constructiv. Ni se Infitiseazd
fncd si mat linistit, mai tectonic intr'un anumit inteles,
mai greu ca echilibru de masse. Planurile sunt aici mult
mai cuprinzitoare, alternanta suprafetelor lisate albe
cu suprafetele acoperite cu colori de api se face intr'un
ritm larg care subliniazi simt3mintul staticei formale
ce sti la baza infiptuirilor lui Waroquier. Nu trebuie
uitat cd Waroquier s’a format in scoalele de arhitecturd
si ci profeseazi chiar aceasti ramurd a artei. ,,Nudul”
lui Derain inseamni o reprezentare tipici a noului cla-
sicism, se caracterizeazd prin nobletea stilului si sobrie-
tatea expresiei. Pe fondul format de o draperie verde
se desprinde statura majestuoasi a unui nud de femee
agezat. Izolarea corpului omenesc de ambiantd, pe
care si-0 propusese si Renoir in ,,Baigneuse”, este acum
desivarsiti. Niciun detaliu de prisos nu intervine si
fmpiedice proectarea somord a ritmicei corporale pe
abstractul fondului. Coloarea locald a fondului e in
deplin acord cu plastica . sculpturald, cu accentuatul
simtdmint formal care caracterizeazi stilul lui Derain.
Ar fi gresit totusi s ne inchipuim ci efectul de ansamblu
al acestei panze, atit de logici in armonizarea elementelor
care o compun, nu poate fi decit rece. Dimpotrivd
cafeniul, verdele, albul §i negrul alcituesc aici un acord
de coloare, totdeodati cald, linistit si intim, care subli-
niazd si mai mult linistea des3vargitd a expresiei. Cele
douid sanguine ale sculptorului Despiau, infitisind
nuduri, sunt studii adincite in exprimarea plasticei
corporale. De aceea le aliturim la enumerarea noastrd
privind sfera de obiectivitate a noului clasicism.

Al doilea curent de artd modernd reprezentat in co-
lectia francezd a lui Zambaccian este acela cunoscut
sub numele de ,,fauvism”. Asezat la antipodul celuilalt,
fauvismul proclami o libertate de inspiratie oarecum
romanticd, o destindere paralelid a mijloacelor picturale.
Desenele si acuarelele lui Raoul Dufy constitue ilustratia
cea mai convingitoare a atitudinei de care e vorba.
Privifi bunioard ,Atelier de l'artiste’”, prim studiu
pentru lucrarea cu acelas nume, sau nudul cel mare
sau peisajul cu tren. Trisitura lui Dufy este in acelag
timp narativd si decorativd. Ea incercue in fesdtura
inextricabili a arabescului semnificatia literard a su-

biectului atribuindu-i valoarea unui mit, faptele obignuite
ale vietei apar in lumina interpretirii artistului ca
smulse dintr’o poveste frumoasi. Cici Dufy stie si
dea pentru fiecare gest al vietei echivalentul artistic,
stie s transpuni cu o suplete uimitoare materia bruti
a motivelor care il inspird in valorile caracteristice ale
limbajului linear propriu. Un inalt sentiment al decora-
tivitatii insufleteste vegetativul contorsionat al dese-
nelor sale, atit de apropiat prin simtimantul adincit al
naturei bogate in variatiuni nesfirsite de lumea goti-
cului, a barocului si mai ales de unele aspecte ale artei
orientale. In deosebi nu putem despirti imaginea artei
lui Dufy de stilul particular al miniaturilor persane,
infiptuiri miraculoase ale unor povestitori indscuti.
,»Curse de cai la Ascot” se caracterizeazi printr’o ase-
minitoare fortd narativd si prin asimilarea sensului
elementar al naturei, in timp ce ,,Portretul lui Vollard"
ne duce mintea spre {inutul mult mai linistit al citorva
valori fine de modelaj si de gradatie luminoasi. ,,Nudul’’
lui Emile Othon Friesz este un torso continind sufi-
ciente indicatii despre nizuintele pictorului indreptate
spre un stil de ampli extensiune formali in acord cu
tratarea cuprinzitoare a materiei picturale bine hri-
nite. Dintre fauvi, colectia Z. il mai are reprezentat pe
Viamink cu o ,,Stradd provinciald” in care stipineste
atmosfera familiard pictorului, de apidsare tragici si
deldsare. Totul este aici opera senmsibilitdtii, fiecare
patd de culoare, fiecare nuanti de gris inseamni o
notd aparte armonizatd cu tonalitatea afectivd funda-
mentali., In imediati vecinitate aflim ,,Portul din
Quimper™ al lui Laprade, socotit de critica parisiani
aportul cel mai valoros al Salonului de toamni 1930.
Desi la prima infitisare peisagiul lui Laprade pare o
simpl3 tem3 de cadentiri luminoase, arta pictorului de-
piseste cu mult preocupirile impresionismului situdndu-
se in traditia marilor peisajii franceze. ,,Portul din Quim-
per” este o pinzi compusd, cu o arhitecturi secreti
totusi bine definitd, in care planurile mari luminoase
se echilibreazd des3virsit cu cele intunecate, rapor~
turile de apropiere si adincime se inlintue cu logic3
vizuald rard ingiduind o reprezentare spatiald cit mai
cuprinzitoare pr'n simpla virtute a desvoltirilor de
perspectivi. Compozitia este in diagonali, specific
francezd. Intiiu, privireaiti este opritd pe planul mare
de verde umbrit care ocupi tot coltul din dreapta al
tabloului. Este planul cel mai apropiat si care inriureste
prin coloare si clar-obscur spre simtiminte intime.
Apoi iti este indreptatd treptat pe scara de griuri a pei-
sajului cu case din fund stinga, pindla limita juciuse
a orizontului. Planul peisajului citadin vizut par’ci
printr'o fereastrd in depirtare este de o virtuozitate
coloristici fird pereche. Pictorul nu a folosit decit
citeva colori palide, cenusiuri de argint, un verde stins,
un galben mort. Totusi prin diferentierea si armoni-
zarea lor a reusit si creeze sugestia unei palete nespus
de bogate, in timp ce pregitia prin ele adancirea trans-
parentd a orizontului. Aceeasi subtilitate si distinctie
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rafinat¥ evidentiazd desenul lui Laprade, aflitor in
colecfia Z. Intrucit prin unele laturi Laprade aduce
aminte impresionismul, s3 ne fie ingdduit a mentiona
aici acuarela din Paimpol a lui Signac si finetea gra-
vurilor lui Legrand. Colectia Zambaccian mai contine
un peisaj de pictorul rus Kremegne apartinind scoalei
din Paris si un portret al doamnei Soutine de acelas.

Am c3utat s3 redim in linii generale infitisarea de
ansamblu a colectiei, am insistat uneori asupra aspec-
telor mai insemnate. Vom addoga, lucru de altminteri
bine cunoscut, cd ea constitue rezervorul cel mai in-
semnat de unde se alimenteazd expozitiile reprezenta-
tive ce vor si infitiseze striinititii chipul adevirat al

oCRONICA

artei rominesti. Expozitia Presei latine, expozitiile de.

arti roméneascid dela Paris, Geneva, Haga, Amsterdam
si Bruxelles, participarea roméneascid la expozitia din
Barcelona au recurs in primul rind la lucririle de inalt3
calitate ale colectiei Z. Nu trebue uitat cd anul trecut in
Olanda si Belgia panzele cele mai remarcate au fost
,,Natura moart3’ a lui Petrascu si ,,Iarna I‘éwBarbizon"
de Andreescu, amindoud proprietatea domhului Zam-~
baccian. Acest om ciudat triegte modest. Il cunosc prie-
tenii din boemy, il mai cunosc vecinii, surpingi adeseori
cind vid lumind noaptea in casa din Vasile Lascir si
deosebesc umbra unui om care schimbi tablouri depe
un perete pe altul.
AUREL D. BROSTEANU

MARUNTA

wWGANDIREA+ VAZUTA DE ALTII

,»,L’Europe Centrale”, care apare in Praga, publicd in numdrul sdu dela 30 Maiu 1931, sub semndtura B. M.,

urmtorul articol :

A ZECEA ANIVERSARE A ,,GANDIRII"”

Acest mare eveniment literar — cum n’a fost altul
mai mare in literatura romdineascd dela rizboiu —s'a
intdmplat acum citeva luni. Totusi el susciti inci atitea
polemici in presi3 si atitea frimintiri in opinie, incit
continud si fie la ordinea zilei.

»»Gandirea” este obiectul a nenumirate comentiri.
Ea e atacati in persoana Directorului siu actual, Ni-
chifor Crainic, §i in a celor mai multi dintre redactorii
ei. E atacati de asemeni, din fericire, in ideile si in doc-
trina sa si rimine expusi tuturor suspiciunilor i tu-
turor urilor.

E destul s3 spunem ci ,,Géindirea” trieste intens si
ci lucreazi. Am consacrat, acum doi ani, ei §i directo-
rului siu, mai multe articole, si nu vom mai reveni
aci asupra pirerilor pe care le profeseazi si tendintelor
pe care le mirturiseste. Dar pare destul de evident cd
doctrina sa devine mai consistentd §i mai explicitd,
pe misuri ce personélitatea directorului se afirmi ea
_insdsi cu mai multd hotirire. Pe cind atunci toate sfor-
tirile ,,Gdndirii” erau indreptate asupra cercetdrii si
organizirii intr'un larg si suplu sistem traditionalist
al caracterelor specifice ale rasei romanesti, azi o vedem
indreptindu-se repede citre un dogmatism crestin
destinat s serveasci de armituri tuturor disciplinelor
pand la acele jocuri ale spiritului care sunt poezia si
fiteratura in general.

E adevirat c3 elementul religios domind chiar in
ideea traditiei atribute de ,,Gdndirea’ poporului romin.
Prin diverse metode, dela introspectie, pini la inter-
‘pretarea trecutului istoric, Crainic ajungea la concluzia
“cd principala trisituri a caracterului etnic al Romanilor,
rezida in instinctul religios manifestat de tiran in orice

ocazie i care~i modelase, cu vremea, sensibilitatea, ima-
ginatia, morala si intelepciunea. Inaintea acestei teorii
se deschideau doui perspective de evolutiune : si se
dovedeascd stiintificeste inclinarea religioasi a romi-
nului §i sd se tragi din_ acest studiu un invitimant
pentru activitatea spirituali a viitorului; sau, mai
de grabd, si se treacd indrisnet aceastd etapi labo-
rioasd si s3d se Intemeeze pe date chiar, insuficient
demonstrate, o doctrind cu un caracter mai muit nor-
mativ decit stiintific.

Traditionalismul de altidat3 al ,,Gdndirii” se in-
dreaptd pe aceastd din urmi cale. De formatie religioas3
si profesor de teologie, Crainic nu-gi pierde timpul cu
demonstratii. Pentru el religiozitatea rominului este o
certitudine si se gribeste s3 intemeeze pe aceastd certi-
tudine intreaga activitate spirituali a natiei. Trebuie
de toate intr’o culturd, chiar riul si nu e decit rar cazul
unui dogmatism, oricare ar fi el. Un popor si o litera-
turd trdesc din certitudini, iar desfisurarea vietii na-
tionale nu poate fi urmiriti intr’o perpetud instabi-
litate.

Numai nafiunile bitrine cu armitura lor traditio~
nald de disciplini moral3 se pot deda nepedepsite jo-
curilor fird consecinti ale formulelor si fanteziilor zilnic
refnoite. O stare de spirit nu devine fecundi decit
in ziua cind atinge certitudinea si concentreazi intr'o
singurd directiune toate fortele individului si grupurilor.
In acest sens, singur dogmatismul apare creator, anarhia
si diletantismul sceptic riménind sterile si disolvante.
Chiar acoperit de injurii de citre o parte a opiniei, un
dogmatism rimine bineficitor si fecund. Acesta e un
punct fix in peisagiul ideilor i atitudinilor excentrice,
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un reper servind de orientare chiar acelora care il
neagi cu cea mai mare incipitinare. Se observid, in
adevir, ci cea mai mare parte din contrazicitorii lui Ni-
chifor Crainic si ai Gdndirii definesc propria lor doctrini
in raport, si oarecum in functie, de doctrina pe care o
condamni. Si aceasta nu este cel mai mic serviciu pe
care, publicatia ce s’a sirbitorit la Bucuresti, il va fi
dat culturii roméinegti. Ea a mai adus si alte servicii de
foarte mare pref. Era timpul ca acestui concept de
creatie spirituald, pe care-l arboreazi ca pe un stindard,
sd i se dea toatd cinstea si si fie lansat.

A creia! A creia idei sinitoase, poeme frumoase,
frumoase opere de artd, si a nu se mai pierde printre
meandrele fascinante ale unei infinite curiozititi sterpe.
Simpla cunoastere e indispensabild desigur, dar ea n'ar
fi decat un stadiu,

Ca acei sori artificiali cari lumineazi fird sid incil-
zeasci, ea amuz3 spiritul dar, chiar din cauza varietitii,
nu solicitd deloc fortele vii ale fiintei.

Si aceasta nu e nicidecum scutitd de primejdii ca in
cazul Gdndirii, cind gustul spiritului duce la oarecare
dispret fatd de materie. Si prin materie aci trebue s3
se inteleagd faptele de observatie si faptele istorice.
Istoria in special si istoricitatea nu par a fi mult pretuite
de Gdndirea. Cei mai multi dintre redactorii sii, i Ni-
chifor Crainic cel dintii, fac mai degrabi profesie de
filosofi ai istoriei decit de istorici. Pentru ei nu-i vorba
atit de a cunoagste istoria, cit de a o interpreta. Riméne
de stiut dacid se poate interpreta ceeace nu se cunoaste

temeinic si dacd aceastd metod3 nu risci si duci pe
sustinitorii sdi la speculagiuni arbitrare asupra unor
fapte rdu cunoscute, Dar, asupra acestui punct; trebue
si avem incredere in talentul si inteligenta principalilor
redactori ai Gdndirii. .

Ca publicatie se prezintd magnific. Formatul siu in
4, calitatea  excelentd a hirtiei, tipiritura, numeroasele
planse reproducidnd cele mai bune pénze ale pictorilor
romdni si, in sfirsit, vignetele stilizate si gratios arhaice
ale lui Demian, % dau un aspect bogat sl rafinat si &
ingadue si fie pe acelas plan cu cele mai bune publicatii
din Occident. )

Fondati la Cluj de citre marele romancier Cezar Pe-
trescu, Gdndirea a avut inceputuri eroice si dificile. Era
pentru tinerii scriitori stransi in 1920 in capitala transil-
vineand, ca un punct de onoare, si opuni excelentelor
publicatii germane si maghiare din Transilvania, o re-
vistd romineascd indrigostiti de frumos si primitoare
pentru talente. Mutati la Bucuresti si trecuti sub di-
rectia lui Nichifor Crainic, ea n"a ficut dect si prospere.
Tabla de materii, inserati in fascicolele sale, pe timpul
celor zece ani de existentd, impresioneazi prin bogitie
si varietate. Gisesti aci tot ce literatura romineascd
de astdzi posedd mai notoriu, fird a socoti citeva tinere
talente care s’au manifestat la Gdndirea. .

Frumos exemplu de ardoare si de perseverenti in
ideal, aceasti revist3 cinsteste cultura romineascy ; noi
ne facem o datorie salutind aci, a zecea aniversare a ei.

B. M.

s»Klingsor”, cea mai insemnatd publicatie a sasilor din Ardeal, a tlpdrzz in numdrul din Ianuarie 1937, urmdtorul

articol iscdlit de d-l Heinrich Zillich, directorul revistei :

ZECE ANI Al ,,GANDIRII”

In Decembrie s’au implinit zece ani de existentd
a revistei rominesti Gdndirea care, condusi de poetul
Nichifor Crainic, cunoscut cititorilor nogstri, trebuie
socotiti cel mai de seami organ al tirii, atdit dupi con-
tinut si lirgimea orizontului cit si dupi idee si atitudine.
E o veche gresali a noastr3, a minoritarilor, c3 judecim
manifestirile si realizirile romianesti dupi tinuta lor
fati de noi si ajungem astfel in chip fortat, 1a unilate-
ralitate ¢ aici ins3 unde timp de zece ani bogati, o faptd
culturali a inrdurit transformativ in ordinea spirituali,
avem de inregistrat si aceast¥ satisfactie : revista aceasta,
fird s3 renunte la solidaritatea ei cu rominismul, a fost
indeajuns de generoasi incit sd ne primeasc3 sub larga
mantie a fiintei sale ca impreuni ziditori. Eu nu spun
numai ci scriitorii sagi, ba chiar si unguri din Ardeal,
au fost tipiriti si discutati in Gdndirea, — socotesc
aceasta ca o datorie fireascd a oricdrei munci culturale
din Roméinia, cireia i s’au supus, aldturi de aceastd
revisti, si alte organe rominesti, precum si sisesti si
maghiare, considerdnd lucrul acesta ca o imbogitire
proprie, —eu nu vorbesc despre aceasti apropiere
culturald a cirei valoare adevirati sti in alegerea si
pretuirea reciprocd — eu vorbesc despre spiritul

constructiv care intr’atita puritate si intimitate, numai
de revista Boabe de grdu a mai fost atins. $i si m3 cre-
deti, la oamenii cari dau continutul acestei misciiri, am
gdsit panid si in cele mai mici expresii ale realtiilor per-
sonale — fie-mi ingiduit s’o pomenesc cu prilejul
acestei zile sirbitoresti, —am gisit numai simpatie
si concurs pentru directia spirituald a clirei limurire
pentru poporul nostru e menirea revistei Xlingsor.
Eu cred ci noul curs despre care s’a vorbit de curind
atit de mult in foile politice ca despre ,noul ritm” de
care Romania are nevoie, isi are licasu aici in Gdndirea,
de un deceniu incoace. Arta gi meditatia, care alcituiesc
cercul de preocupdri al revistei, sdnt cele care in-
fluenteazd pand in cele din urmi chiar viata de toate
zilele. Revolutii si noui rAnduieli de viatd, sensuri noui,
si noui drumuri, unde au in mugarit oare daci nu in
plismuirile cele mai vii ale omului care caut3 nemijlocit
si schimbe pe oameni? O asemenea mare misiune gi-a
luat aceastd revisti. Din virful penitei atitor colabo-
ratori ai Gdndirii, @ cizut intr'un moment siminta
unor roade care, in lupta de idei, incet si statornic, au
strabitut intregul popor. S3 multumim redactorului
acestei serioase reviste ci, fird reticente, putem pisi
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de pattea lui, fir3 invidie 1i recunoastem conducerea
din multe puncte de vedere, fird invidie i pretuim re-
vista ca pe organul esential al tirii si-i multumim
prieteneste pentru tot ce a ficut el pentru noi — fiindci

intr’'un sens mai adinc decit cel pur obiectiv sintem
indreptititi cu el la concetitenie in imperiul ce deter-
mind imperiile.

HEINRICH ,ZILLICH

D-l Dim. Remenco, redactor basarabean la revista ruseascd a d-lui Nicolae Berdiaiew : ,,Drumul”, ce apare

la Paris, si colaborator al nostru, ne trimite urmdtoarea :

SCRISOARE s

Mult stimate si iubite Domnule Crainic,

Au trecut citeva luni de cind toat3 intelectualitatea
romineascd a sirbitorit acel fecricit eveniment in istoria
culturei romine contimporane, care este jubileul de
10 ani al revistei ,,Gandirea’”. Toate constiintele curate,
necontaminate de politici in general, si in forma cea
mai urdt} a ei — materialistd, in particular, au remarcat
acest eveniment ca o isbind3 eminamente spirituald
a intelectualititii romanesti in aceste vremuri de dupi
risboiu, cind cultura cea veche s'a aridtat zguduitd
pini la temeliile ei, iar cultura cea noud n'a fost creiati
inci. Revista ,,Gaindirea’ deci ni se arati ca un simbol
si garantie a renagterei spirituale a poporului roman.

Permite-mi, te rog $i mie — unui strdin de neam
si frate dupi credinti si idei — s3-ti spun si eu citeva
cuvinte de admiratie pentru acea revistd care, cea
dintiiu, mi-a deschis ochii asupra chipului adevirat
al poporului roméan.

Daci pentru dumneata si confratii dumitale de spirit
revista ,,Gindirea’” este o scard de inaltare spiritualy,
pentru mine ea era — cel putin in primele momente
-— o0 porti prin care am intrat in gridina culturei ro-
mine ; dacid pentru gruparea ,,Gindirii” aceastd re-
vistd este insdsi creatia cultural3, apoi pentru mine ea
era isvor de cunoastere a unui suflet nou — sufletul
poporului romin. In aceasti privintd, ,,Gindirea” a
avut asupra mea o inrdurire profundi si hotiritoare.

Prima intilnire a mea cu poporul romin a fost
pe frontul dela Miridsesti, totusi primele idei ale mele
despre acest popor, sufietul lui si cultura lui s’au format
in anii de pace, dacd podte fi aumitd pace lupta crudi
si sdngeroasi intre stihia revolutionari a Basarabiei
si statul romin in anii 1918 §i 1919. Nu trebue s3 fii
om 'politic (desi dumneata ai fost deputat!) ca si inte-
legi acele conditiuni psihologice de atunci, care au de-
terminat cristalizarea aci in Basarabia a unei stiri su-
fletesti cu totul deosebite. Si aceasta cu atit mai mult,
cu cit in lupta lui cu revolutia, singur statul uneori se
contamina de psihologia revolutionard, devenind tot
asa de crud si nemilos ca si revolutia. N'am evitat nici
eu influenta fatald a anilor 1918 si 1919 §i nu~ti voi
ascunde ci primele idei ale mele despre sufletul ro-
minesc au fost colorate in dezamigire, pesimism si
chiar disperare.

Aceasta era starea mea sufleteasci atunci cind am
ficut cunostinti cu ,,Gindirea”. Nu tiu minte cind
s’a intimplat aceasta, dar in colectia mea a revistei

¢

pistrez exemplare chiar si din anul 1921, cind abia am '
inceput si invit mai serios romaineste. ‘

Imi aduc aminte c¢i doud curente in ,,Gandirea’
m’au impresionat adinc: in primul rdnd intéresul
sincer §i profund pentru cultura ruseascd, mai ales
pentru filosofia ej religioass, si in al doilea rdnd : afir-
marea infocati a autohtonititii spirituale a poporului
romin.

E natural interesul si simpatia mea pentru primul
curent ; gi s'ar pirea nenaturali —din prima vedere
cel putin — adinca mea simpatie pentru ideile de
autohtonitate a culturei romanesti, care idei au culminat
in articolul dumitale ,,A doua neatirnare”, zic, s’ar
pirea nenaturald, daci aceastd simpatie n’ar fi avut
un substrat religios si deci n'ar fi devenit intr'un
anumit sens supranaturald; si aci se manifesti rolul
ortodoxiei in apropierea mea de sufletul romin, si
-~ sunt convins — rolul ei in apropierea viitoare Intre
poporul romén si cel rus.

" Pentru grupatea ,,Gindirei”’, autohtonitatea popo-
rului romin nu e un fapt biologic sau etnic, desi se¢
afirmi deosebirea de rasi a acestui popor, ca o ramuri
a rasei latine ; substanta culturald a unui popor consti
nu in calititile biologice ale singelui lui sau in deose-
birile anatomice ale corpului lui, ci in calitdtile lui
spirituale. Temelia spirituald a culturei romine este
credinta ortodoxi a purtitorului acestei culturi. Aceasti
temelie spirituald predomini in istoria poporului ro-
min intrupindu-se in faptele lui de culturi.

Cultura, poporului romin, deci, este eminamente
ortodoxid. Aceasta este teoria culturei ortodoxe romine
pe care o desvolti ,,Gandirea’”. Cel putin asa o inteleg
eu. Si de aci se poate trage o concluzie important3, care
desi in operle scriitorilor din gruparea ,,Gandirei”
nu este revelati de loc, mie ins3 imi este foarte scumpi :
ci ortodoxia este un teren de apropiere a poapoarelor
mult mai superior $i mai real decit terenul etnic si
de rasd.

Ortodoxia insd nu inseamnd nimicirea ridicinei
etnice a poporului si desfiintarea deosebirilor lui de rasi.
Din contra, ele isi pistreazi toati realitatea lor in aceasti
lume de multiplicitate si devenire. Ortodoxia insi le
spiritualizeazi si le transfigureaz3 : ele devin un mijloc
de revelatie al ei si aceasti revelatie in procesul istotic
devine cultura, si anume : cultura ortodoxi; fiecare
culturi nationald ortodox3, deci, reveleazi un aspect
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oarecare al ortodoxiei, care in adincimea ei mistici
rimine una s§i aceeagi; de aici isvoriste caracterul
absolut al ortodoxiei — ecumenicitatea ei.

Ortodoxia este acea cupoli¥ ecumenici ce aduni
pe toti credinciosii, unindu-i in adevir si iubire. Si,
nu credeti oare, domnule Crainic, ci intrim intr'o
epocd, cind ortodoxia noastrd trebue sd-si reveleze
ecumenicitatea ei, Intr'o misurd mult mai puternicl
decit pini acum? Omenirea suferi de o sete enormi
de unire ecumenicd. Ce sunt Liga Natiunilor si Inter-
nationalele socialiste sau fasciste, dacd nu un avint spre
unirea universald a popoarelor civilizate? Si Biserica
ortodoxi trebue si satisfaci acest dor de unire prin ac-
tiunea de infritire a tuturor credinciogilor, absolut in
toate directiile gi pe toate tirdmurile. Sunt convins ci
a venit ceasul, cind ortodoxia trebue si iasd din ogri-
zile bisericelor nationale gi distrugind internationalele
ateiste sau chiar anticrestine, s3i construiascd templul
adeviratei ecumenicititi, care este Biserica ecumenici
ortodoxi.

Aceasta nu inseamn3, desigur, cd lupta pentru ecu-
menicitatea este ceva nou in Biserica ortodoxi, cici
toatd istoria ei este o sfortare eroici de a preface ade-
virul absolut al ecumenicititii intr’o realitate istorici.
Viata tuturor sfintilor ortodocsi nu e oare o intrupare
vie a ideei ecumenice? Si probabil tii minte de o con-
vorbire recentd a noastrd, cind ti-am povestit de do-
rinta mea de a scrie o lucrare despre marele staret al
ministirei Neamtu -—Paisie Velicicovschi, a cirui
viata a fost un caz de intilnire a poporului rus cu po-
porul romin, un act de unire desdvirsitd a doud popoare
sub cupola Bisericii ortodoxe ecumenice. Si sunt con-
vins ‘¢ epoca noastri necesitd revelarea si intruparea
maximald a ideei ecumenice,

Vezi, domnule Crainic, ¢ prea mult vorbes¢ de
Biserica ortodox# $i cdractérul ecumenic al ei. Dar i
mirturisesc ci toemai ideea acéasta, pe cafe o sustine
si desvolti revista dumitale, ihi este in deosebi seuinpi
pentru ci in ea, in ideea ecumenieititii, pistrindu-gi
individualitatea, se unesc si se contopesc ,,eu” si ,,tu",
se petrece acea minune logici, eAnd multiplicitatea devine
unitatea i vremea devine vegnicie. $i aceasta o face
iubirea crestini.

Iubirea! Acest sentiment e mai puternic decit toate
teoriile religioase si fir3 de el aceste teorii n’ar fi avut
nici o valoare. In cartea sa ,,Varietatea experientei re-
ligioase” filosoful american W. James, spune ci rea-
litatea sentimentului religios se oglindeste in vointa
morald a omului ; dac3 lipseste aceistd vointid, senti
mentul religios este o simpl3 iluzie, Si eu cred ci ade-
virul unei filosofii religioase se cunoagté dupi senti-
mentul de iubire pe care-l trezeste ea in inima omului.
Dac3 inima omului rimine nemigcat¥, aceasta inseams3
ci teoria religioas3d este un simplu lant de sofisme,
lipsite de adincimea misticd a adevirului religios si
acele sentimente de iubire fatd de poporul dumitale, pe
care le-a trezit in inima mea revista dumitale ,,Gindirea™,
cred eu — sunt un semn neindoelnic, ci in activitatea
dumitale i a grupirii ,,Gindirei” suteti condusi de
Mina lui Dumnezeu, ci in teoriile voastre religioase
lumineazi Adevirul dumnezeesc adevirat,

Activitatea dumitale ¢ o slujire Bisericii Ortodoxe.
In granitele unei tiri slujeste ideei economice, siaceasta
este misiunea nationald pe care o indeplineste revisfa
»Gindirea”.

Cu dragoste Intru Hristos
Al dumitale

Chisindu, 30 Maiu 7931, DIM. REMENCO

PENTRU UN AGRAMAT

sreee SEVASTOSUL grav, sigur de el, bine hrinit”
(,»Gandirea”, XI, 5, pag. 225!) —si ignorant — de
care am fost nevoit s m3 impiedic cind m’am ocupat
de gunoaele din critica noastrd dramatici, rispunde
ca un birjar beat la articolul pe care l-am publicat in
Gdndirea asupra teatrului rominesc. M. Sevastos nu
stie cine sunt eu. Si-i fie de bine — nu e singurul
lucru pe care il ignord! Eu insi stiu cine e el! Si gtiu
atit de bine, incit atunci cind i-am ficut portretul in
doui linii din articolul incriminat, si cidnd i-am spus
pe nume : analfabet, el a strigat imediat: prezent!,
pe o jumditate de coloani din ,,Adevirul literar”.
Harnicul biiat de redactie care a sters praful pe biu-
roul d-lui Ibriileanu, pentru ca apoi si fie... om de
litere 1a ,,Adevirul” ca si zicem asa, ,literar’” —se
sperie de ,,citatele” (!) pe care le fac gi denunti ,,pre~
tentiile’’(!) mele de voiajuri, meditatii, lecturi, etc.
etc.! Atitea prostii — care nu pot si treacd in uitare
o ,,pretentie’’ pe care cu siguranti n’am ascuns-o:
M. Sevastos trebuie si se ducd la cursuri serale...

Sau si depuni condeiul in mina unui ,,confrate” cu
cel putin patru clase primare! Dac3 vreun cititor milos
ne binueste de exagerare, 1l poftim s savureze aceast3
perld pe care o desprindem intactd din proza lui M.
Sevastos. Indignatul polemist scrie deci, la adresa
noastrd, rindurile care urmeazi :

,» Teatrul italian comunic ,,publicistului” romin :
sindignare”, ,,0 tristdi melancolie” si ,,un penibil sen-
timent de jen3 si de desgust”. ,,Nu e locul s3 adresim
felicitiri” — inchee gindiristul dramatic (Eu!).

I1 trece in Italia (! sic). $i — dupi frecventarea tu-
turor teatrelor de acolo(!) — aceeas ,,indignare®, aceeas
,tristi melancolie”, acelasi penibil sentiment de jend
si de desgust”.

Asa dar voiajul meu in Europa a comportat un iti-
nerariu destul de bizar... Cici, precum se vede, in
Italia am executat o migcare mai mult sau mai putin
dificild... Am trecut, cum arati M. Sevastos, din Italia...
in Italia! Si dupice ,,in Italia’ am incercat un penibil
sentiment de jeni etc., am suportat acelas sentiment
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Cand am trecut in tara, in care de altfel m3 gisiam deja...
Et pour cause! Eu insd declar c3 nu mai pricep nimic...
E insi inutil s3 fac aici pe institutorul biatului dela
»Adevirul literar”, Oferim totus un premiu nelimitat
aceluia care va traduce in rominegste scrisul lui M.
Sevastos... Dar dupid ce am vizut pe agramat —si
vedem pe cugetitor.... In acest domeniu curajosul anal~
fabet nu cunoaste nicio dificultate. El ne invati ce e
gustul artistic. Si ne va da cheia de boltd a criticei dra-
matice... Dar mai intii, eminentul intelectual pare a
reprosa d-lui Nichifor Crainic un articol de care — pe
legea mea! — directorul ,,Gandirii” nu e cu nimic
responsabil, Stim insd c3 d-1 Nichifor Crainic su-
portd... cu deliciu atacurile ,,Adevirului literar” asa
c3 (pentru ca si facem un ,,citat’”’) putem asigura pe
Sevastos cu versul admirabil al unui poet ¢care ne e
drag : Les gens que vous tuez, se portent assez bien...
Si sperim deasemenea ci d-1 Mircea Stefiinescu
(autorul admirabilului ,,Maestru’) si d-1 Russu-Sirianu
(care a dat in colaborare cu d~1 Bibeanu o lucrare foarte
meritorie : ,,Biruitorul®, vor gisi in dispretul lui Se~-
vastos elogiile cuvenite. Dar publicistul inchiriat de
d-1 Costicd Brauer la suplimentul de Simbitd (fird
joc de cuvinte!) al liceenilor poeti, al doicilor literare
si al amatorilor de probleme sexuale, imi face o revelatie
a ciirei importantd cu siguranti, nu-mi scapi! ,,Vezi
ci totul in aprecierea literard — zice el —e gustul
artistic, pe care ti~1 di sau nu ti-1 di divinitatea”. Apoi
tot atita de serios, competentul intelectual afirm3 c3
»gustul nu poate fi inlocuit cu nimic”... Pentruca in
sfirsit sid aflim cd totul se reduce la o chestie de...
nas! Da, da, trebuie si avem ,ndrile” curate, niri
speciale, pe urmele,, frumosului”... Acesta e Sevastos,
cum se infitiseazd singur, optimist si avantajos. Ca de-
liciosul Fulgence Tapir criticul din Ile des Pingouins care
avea nasul ,allongé’” ,mobile”, etc. —individul de
care ne ocupim aici apreciazi si el tot cu nasul! Pri-
cepem acum dece Octavian Goga, Ion Minulescu
sau Lucian Blaga suat autori dramatici ,de mina a treia’ ;

pentrucd la ména intdia nasul (si divinitatea!) indici
lui M. Sevastos pe d-1 Adolf de Herz! Sevastos ne mai
acuzd cd luidm ,,toatd lumea de sus”... E o eroare, Indi-
vidul isi face iluziil.. Ne-am bitut joc pur si simplu
de el, pentruc3, fird supirare, cum vedeti, e prea
prost... In sfirsit falsificAnd textul articolului nostru
(noi am fi ,strimbat nasul’”” —iar! —in fata scriito-
rilor italieni — atunci cind dimpotrivi am regretat
c3 niciun dramaturg italian nu era jucat ¥ Romal)
sau scriind absurditdti pe care ni le imprumuta (c3 de-
mocratia ar fi singura cauzi a teatrului prost..), din
tumbi in tumbi, obraznicul clovn ajunge s¥ ne vor-
beasci de... ,,potloage de burtd de vaci” si de Ronett,
Roman 1)! De o discutie cu el, nici vorba nu poate fii
De asemenea ,,potloage” noi nu ne apropiem decit,
ca si zicem asa... cu batista la nas! Sevastos insi este
un tip destul de reprezentativ al ,,gazetarilor’” nostri
de pripas — fird scoald, fird onestitate si fird talent.
sScuturarea lor’ cit mai energic3, ni se pare o datorie
necesard. Suntem aici, la Gdndirea, revisti romaneasci
pentru care, incid demult, aceasti salubrd operatie
este un punct de program. Deaceea noi ne ingiduim
s3 anuntim de pe acum diversilor sevastosi ,literari”,
cu vocatie de vinzitori de haine vechi, deciteori va fi
nevoie, prompta lor rechemare la sentimentul realititii.

TOMA VLADESCU .-

1) Cetitorul isi aminteste ci noi nu ne propuneam in
articolul nostru s3 dim un repertoriu al celor mai bune
piese rominesti, L-am uitat pe Ronetti Roman ; dar
atunci l-am ,uitat” mai ales pe Alexandru Davilla,
al cdrui mare ,,Vlaicu Vodd"” pretueste incomparabil
mai mult pentru literatura noastrd dramatici, decit
chiar Manasse... ’Adevirul” literaturii franc-masone
nu ne ceartd insi si pentru Al. Davilla; preferd si
releveze numai numele lui Ronetti Roman, Sunt aici
motive misterioase pe care nu le ciutim. Eu binuiesc
ins3 tot o particularitate... a nasului!

lunie= A ugust 1931,

Secretar de redactie! Al. Badauia.
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Peisaj din Bagnaia

Henry de Waroquier
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Viaminck Strada
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Odalisca

Eugéne Delacroix
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Renoir Peisagiu din Lavandou
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Renoir Baigneuse
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La Clairiére

Courbet
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